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Natalia Marinho Ferreira-Alves

VI SEMINARIO INTERNACIONAL LUSO-BRASILEIRO
Os Franciscanos no Mundo Portugués I1I

O Legado Franciscano

(Ponte de Lima, 4 a 6 de Outubro de 2012)

Realizou-se em Ponte de Lima, de 4 a 6 de outubro de 2012, o VI Semina-
rio Internacional Luso-Brasileiro Os Franciscanos no Mundo Portugués I1l. O
Legado Franciscano, que encerrou o ciclo da tematica franciscana ligada ao
fenémeno artistico. Dando continuidade aos dois encontros cientificos anterio-
res, realizados no Rio de Janeiro (novembro 2009: Os Franciscanos no Mundo
Portugués I. Artistas e Obras; dezembro de 2011: Os Franciscanos no Mundo
Portugués II. As Veneraveis Ordens Terceiras de Sao Francisco), o evento de
Ponte de Lima, cuja realizacao ficou a dever-se a parceria entre a Camara Muni-
cipal de Ponte de Lima e o CEPESE (Centro de Estudos da Populacao, Econo-
mia e Sociedade), contou com a presenga de reputados especialistas do mundo
ibero-americano (Portugal, Brasil, Espanha e Argentina) sendo extremamente
significativa a participagdo dos investigadores pertencentes ao Grupo de Inves-
tigacao Arte e Patrimonio Cultural do Norte de Portugal.

Desde o ano de 2009, o Grupo de Investigagao Arte e Patriménio Cultural
do Norte de Portugal, tem vindo a desenvolver pesquisas em torno da tema-
tica franciscana ligada a diaspora portuguesa, sob a designagao genérica Os

Franciscanos no Mundo Portugués, dando corpo a um projecto, cujos pri-
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meiros resultados foram apresentados no encontro realizado esse mesmo ano
no Rio de Janeiro, onde foram tratados varios aspectos relacionados com a
primeira vertente proposta: artistas e obras. Assim se procurava dar continui-
dade a uma linha de investigacao que, desde sempre, tem unificado a pesquisa
produzida pelos colegas portugueses e brasileiros, procedendo-se a uma re-
colha tao vasta quanto possivel, das obras e dos homens a elas ligados, desde
encomendadores a artistas.

Um segundo momento conduziu-nos, dois anos depois, ao tratamento de ou-
tra vertente nao menos importante: o papel desempenhado pelas Veneraveis Or-
dens Terceiras de Sao Francisco, cujos resultados foram trazidos a publico em
2011, também no Rio de Janeiro. Na sequéncia destes dois seminarios, foram
publicados dois volumes de textos que fazem jus as investigagoes levadas a cabo,
registando-se a participagao de colegas espanhois que deram um importante con-
tributo para o conhecimento da realidade franciscana em varios planos.

Pensamos com esta terceira tematica escolhida para o seminario de Ponte
de Lima, O Legado Franciscano, ter provado definitivamente a importancia
que os franciscanos, religiosos e leigos, tiveram ao longo dos tempos nas suas
diversas valéncias, espiritual, assistencial e artistica, contribuindo de forma
significativa para a afirmacao da mensagem cristd no mundo onde foi mar-
cante a presenca portuguesa. A visao polifacetada do mundo ibero-americano
trouxe ao conhecimento publico uma reflexao colectiva que, pela sua diversi-
dade, apontard novas perspectivas para o estudo da espiritualidade francisca-
na e da arte produzida sob a sua égide.

A sessao oficial de abertura do Seminario contou com as intervengdes do
Dr. Franclim Alves de Castro, Vereador da Cultura, em representacdo do
Eng.° Victor Mendes, Presidente Camara Municipal de Ponte de Lima, e da
Prof’. Doutora Natéalia Marinho Ferreira-Alves (Coordenadora do Grupo de
Investigagao Arte e Patriménio Cultural do Norte de Portugal — CEPESE),

tendo-se seguido de imediato as sessdes de trabalho.
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Foram apresentadas trinta e sete comunicagdes, das quais dezanove portu-
guesas (sendo quinze, membros do Grupo de Investigagdo Arte e Patrimonio
Cultural do Norte de Portugal), nove brasileiras, uma argentina e oito espa-
nholas, estando representadas algumas das mais prestigiosas universidades dos
quatro paises (Universidade do Porto, Universidade de Coimbra, Universidade
do Minho e Universidade Lusiada; Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro, Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Universidades Federais
do Rio de Janeiro, Bahia, Paraiba ¢ Minas Gerais, Universidade Estadual de
Sao Paulo; Universidades de Santiago de Compostela, Extremadura, La Lagu-
na-Tenerife ¢ Pompeu Fabra-Barcelona; e Universidade de Buenos Aires).

Na programacao do Seminario, para além das sessoes cientificas, foram in-
seridas diversas actividades culturais relacionadas com a riqueza patrimonial
de Ponte de Lima. No dia 5 de Outubro, no Teatro Diogo Bernardes, e gragas
ao empenho pessoal do Dr. Franclim Alves de Castro, o Grupo “Rusga Tipica
da Correlhd” presenteou a assisténcia com uma actuagdo que demonstrou de
forma inesquecivel a riqueza folclorica das terras limianas, enriquecida pelas
explicac¢des do Dr. Darlindo Oliveira, que permitiram uma visao mais profun-
da dessa realidade onde o erudito se cruza com o popular.

As visitas de estudo, que ocorreram no dia 6 de outubro, centraram-se em
trés momentos distintos: uma visita guiada ao Museu dos Terceiros, orientada
pelo seu Diretor, Dr. José Velho Dantas, com a colaborac¢ao da Prof. Doutora
Paula Cardona, que deu a conhecer aos congressistas o magnifico espolio,
possibilitando também a percepgao espacial do ntcleo franciscano de Ponte
de Lima; uma visita a Casa de Nossa Senhora d’Aurora uma das casas mais
emblematicas de Ponte de Lima, feita pelo Eng.® Jodo Gomes de Abreu Lima,
reputado conhecedor das casas nobres limianas, tendo os participantes do se-
minario sido gentilmente acolhidos por Dona Maria do Rosario de Sa Couti-
nho; e, como ultimos momentos dedicados ao conhecimento do patrimoénio

artistico da regiao, foram ainda visitados os Santuarios da Boa Morte e de
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Labruja, tendo o Dr. José Velho Dantas e a Prof. Doutora Paula Cardona feito
o respectivo enquadramento cientifico.

Na nossa qualidade de responsavel pela organizacao do VI Seminario In-
ternacional Luso-brasileiro, desejamos agradecer aos nossos colegas da Co-
missdo Cientifica, Professores Doutores Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves,
Luis Alexandre Rodrigues, Eugénio de Avila Lins, Anna Maria Monteiro
de Carvalho, Maria Berthilde Moura Filha, Juan Monterroso Montero, Al-
berto Darias Principe e Maria del Mar Lozano Bartolozzi, bem como aos
membros da Comissdo Executiva, Prof. Doutora Paula Cristina Machado
Cardona, Dr. Franclim Castro e Sousa e Dr. José Velho Dantas, que nos de-
ram o apoio necessario em todos os momentos tornando possivel o sucesso
do evento que haviamos programado.

Cumpre-nos ainda agradecer ao Cepese pelo contributo logistico no Porto
e apoio dado aos participantes estrangeiros, ¢ a Camara Municipal de Ponte
de Lima, na pessoa do seu Presidente, Eng.® Victor Mendes, pela genero-
sidade imensa com que nos acolheu, patenteada na forma como se dignou
patrocinar este evento de tanta importancia e significado para a Historia da

Arte Portuguesa.
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Natalia Marinho Ferreira-Alves

VILUSO-BRAZILIAN INTERNATIONAL SEMINAR
The Franciscans in the Portuguese World II1.

The Franciscan Legacy

(Ponte de Lima, 4-6 October 2012)

The VI Luso-Brazilian International Seminar The Franciscans in the Por-
tuguese World IIl. The Franciscan Legacy held in Ponte de Lima (4-6 Oc-
tober 2012), closed the cycle of the Franciscan theme linked to the artistic
phenomenon. Giving continuity to the former ones held in Rio de Janeiro
(November, 2009: The Franciscans in the Portuguese World I. Artists and
Artisans; December, 2011: The Franciscans in the Portuguese World II. The
Venerable Third Orders of Saint Francis), the scientific meeting held in Ponte
de Lima, whose achievement was only possible due to the partnership of the
City Council of Ponte de Lima and CEPESE (Research Centre for the Study
of Population, Economy and Society), was attended by prestigious Ibero—
American specialists (Portugal, Brasil, Espanha e Argentina), among which
it is worth underlying the highly significant participation of the researchers
from the Research Group Art and Cultural Heritage in Northern Portugal.

Since 2009, the above-mentioned group has been developing research
projects about the Franciscan order related with the Portuguese diaspora

under the generic designation The Franciscans in the Portuguese World,
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thus fitting a project of which the first results were presented that same
year during the scientific meeting of Rio de Janeiro, where several aspects
connected with the first suggested line, artists and works, were pointed out.
Therefore, we tried to carry on with our research plan which has always tried
to unify the research conducted by Portuguese and Brazilian colleagues,
gathering as much information as possible about works and men, ranging
from patrons to artists.

Two years later, a second moment lead us to the analysis of other no less
important subject: the role performed by the Venerable Third Orders of Saint
Francis, whose results were presented in 2011, also in Rio de Janeiro. As
a consequence of these two international seminars, two volumes of studies
were published, proving the merit of the research output, and registering the
participation of Spanish colleagues who gave a most significant contribution
to the knowledge of Franciscan reality in several plans. We do think that with
this third theme chosen for the seminar of Ponte de Lima, The Franciscan
Legacy, we have managed to prove definitively the importance of Francis-
cans, religious or laymen throughout the times, in several fields (spiritual
assistance, social welfare work and artistic support), giving a most significant
contribution to the assertion of the Christian message in the territories marked
by Portuguese presence.

The multiform vision of the Ibero-American world brought a collective re-
flection to public knowledge due to its diversity, and will definitely point out
new perspectives to the study of Franciscan spirituality and artistic achieve-
ments accomplished under its support.

The Seminar’s official opening session had the interventions of Dr. Fran-
clim Alves de Castro, town councilor for Culture, representing the Mayor of
Ponte de Lima, Eng.® Victor Mendes, and of Professor Natalia Marinho Fer-
reira-Alves (Coordinator of the Research Group Art and Cultural Heritage in
Northern Portugal — CEPESE), followed by the scientific sessions.
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Thirty seven communications were presented, as follows: nineteen from
Portugal (fifteen from the Research Group Art and Cultural Heritage in Nothern
Portugal members); nine from Brazil; one from Argentina; and eight from
Spain. Thus were represented some of the most prestigious universities of
the four countries (University of Oporto, University of Coimbra, University
of Minho and University Lusiada; Pontifical Catholic University of Rio de
Janeiro, Pontifical Catholic University of Sao Paulo, Federal Universities of
Rio de Janeiro, Bahia, Paraiba and Minas Gerais, State University of Sao Paulo;
Universities of Santiago de Compostela, Extremadura, La Laguna-Tenerife and
Pompeu Fabra-Barcelona; and University of Buenos Aires).

The seminar’s program also contemplated several activities related with
the cultural heritage of Ponte de Lima. On the 5th. October, at Diogo Ber-
nardes Theatre, and due to Dr. Franclim Alves de Castro’s personal engage-
ment, the Group “Rusga Tipica da Correlhd” presented the audience with a
remarkable performance where the rich folk heritage of the Lima region was
fully explained by Dr. Darlindo Oliveira allowing a better understanding of a
reality where erudition actually crosses the folk language.

The study visits took place on the 6th. October and had three different mo-
ments: a visit to the Terceiros Museum, guided by the Director Dr. José Velho
Dantas, with the collaboration of Professor Paula Cardona, in the course of which
the congress members were able to visit the magnificent remains, and also al-
lowing them to have the spatial perception of the Franciscan nucleus of Ponte de
Lima; a visit to the House of Nossa Senhora d’ Aurora one of the most important
noble houses of Ponte de Lima, guided by Eng.® Jodo Gomes de Abreu Lima, one
of the experts on this subject, and where the participants of the scientific event
were kindly welcomed by Dona Maria do Rosario de Sa Coutinho; and finally, as
the last moments devoted to the culture heritage of Ponte de Lima, we must point
out the visits to the Sanctuaries of Boa Morte and Labruja, whose scientific fitting

was completed by Dr. José Velho Dantas and Professor Paula Cardona.
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As responsible for the scientific organization of the VI International Lu-
so-Brazilian Seminar, we want to thank our colleagues of the Scientific Com-
mittee Professors Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves, Luis Alexandre Rodrigues,
Eugénio de Avila Lins, Anna Maria Monteiro de Carvalho, Maria Berthilde
Moura Filha, Juan Monterroso Montero, Alberto Darias Principe and Maria del
Mar Lozano Bartolozzi, as well as to the members of the Executive Committee
Prof. Doutora Paula Cristina Machado Cardona, Dr. Franclim Castro e Sousa
and Dr. José Velho Dantas, who were able to give at all times the necessary
support, thus contributing towards the success of the event we have planned.

We must also thank Cepese for the logistics contribution in Oporto and the
support given to our foreign colleagues, as well as the City Council of Ponte
de Lima, in the person of the Ma yor, Eng.® Victor Mendes, for the unlimited
generosity towards us, a gesture which was translated in the way he agreed
to sponsor this scientific event of such great importance and meaning for the
Portuguese History of Art.



VI Seminario Internacional Luso-Brasileiro
Os Franciscanos no Mundo Portugués II1
O Legado Franciscano
Ponte de Lima, 4 a 6 de Outubro de 2012






Participantes

ALBERTO DARIAS PRINCIPE
La nueva arquitectura de los Franciscanos en Africa: la catedral de Tanger

(evolucidn del gusto arquitectonico en la primera mitad del siglo XX)

ALEXANDRA ESTEVES
A composicao social da Ordem Terceira de ponte de Lima
(séculos XVIII-XIX)

Ana GOY DIZ

San Francisco de Lugo: de convento a Museo Provincial

ANNA MARriA Fausto MONTEIRO DE CARVALHO
O complexo construtivo franciscano de Olinda no Brasil Colonial.

Aspectos socio-urbanos, arquitetonicos e artisticos

ANTONIO MOURATO

O retratista José Alberto Nunes

ANTONIO Jost DE OLIVEIRA

O Convento de Sao Francisco de Guimaraes: artistas e obras (1679-1773)

CaRrLA Soria FERREIRA QUEIROS
O Convento de Santo Antonio de Ferreirim: da fundacao as obras do
século XVIII



CArRME LOPEZ CALDERON

Decuit, potuit, fecit: los franciscanos y el culto a Maria

CArRMEN DIEZ GONZALEZ
Reformas arquitectonicas en los conventos franciscanos descalzos

de Extremadura durante el siglo XVIII

CyYBELE VipAL NETO FERNANDES

Consideragdes sobre o espago na obra franciscana no Brasil

D1aNA GONGALVES DOS SANTOS
Azulejaria de figura avulsa na realidade arquitectonica
franciscanaportuguesa

EuGEnio DE Avira LINS
“Novo Orbe Serafico Basilico”: o legado de Frei Jaboatdo para
a Historia da Arte Luso-Brasileira dos séculos XVI e XVII

Eva Soria TRINDADE DIAS
Beneditinos e Franciscanos: convivéncia de invocagdes no espago

monastico beneditino portugués (séculos XVII-XVIII)

Jost AucusTo VELHO DANTAS
A Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Ponte de Lima nos

séculos XVIII-XIX: Breve Historia do Embelezamento de um Templo

Jost CARLOS MENESES RODRIGUES

Os franciscanos em Penafiel e em Amarante

20



Lucia MariA CARDOSO ROSAS
A fundagao de capelas no Convento de S. Francisco do Porto:

devogdao e memoria

Luis ALBERTO CASIMIRO
A iconografia franciscana nos retabulos quinhentistas

—um legado original

Luis ALEXANDRE RODRIGUES

Caminho Doloroso. As gravuras italianas da Ordem Terceira de Vinhais

Luis MariNO UCHA
Para a reabilitacdo da Igreja de Santo Antonio e Capela das Onze

Mil Virgens do Convento de Sao Francisco de Alcéacer do Sal

Magno MELLO
Perspectiva e arquitetura do engano: a decoragdo da nave da Igreja do

Convento franciscano na cidade da Paraiba entre os séculos XVIII e XIX

MANUEL ENGRACIA ANTUNES
“No Coro assentados ou em pé&” — polémica comum a franciscanos

e beneditinos na 2.* metade do séc. XVIII

MARCELO ALMEIDA OLIVEIRA

Contratos em favor da perfeicao, da seguranca e da determinagao:
consideragdes sobre as obras das Igrejas de Sdo Francisco de Assis e
de Nossa Senhora do Carmo em Ouro Preto

21



MARIA BERTHILDE MOURA FILHA/IvaNn CAVALCANTI FILHO
Ordens terceiras franciscanas setecentistas:

trés casos de emancipagdo social

MARIA GARGANTE LLANES
Un franciscano catalan en Potosi:

influencias vernaculas en la nueva Catedral

MARIA HERMINIA OLIVERA HERNANDEZ
A Capela Interna do Convento do Desterro da Bahia:

Legado Artistico das Clarissas Franciscanas

MaRriA DEL MAR LOZANO BARTOLOZZI
Instituciones franciscanas, imanes periféricos de desarrollo

urbano en Extremadura

Miriam ELENA CORTES LOPEZ
El impulso de la Orden Franciscana en la configuracion

del via crucis gallego

MozarT ALBERTO BONAZZI DA COSTA
A Igreja Conventual Franciscana de Salvador:

Historia, Talha e Arquitetura

Patricia FOGELMAN
Sermones e imagenes marianas. Discursos franciscanos sobre

el culto a la Virgen en el Rio de la Plata colonial

Paura CrisTINA MACHADO CARDONA
A talha da fase final do Barroco e a escola regional do Alto-Minho.

O caso da Ordem Terceira de Ponte de Lima

22



PaurLa VIRGINIA AZEVEDO BESSA

Pintura Mural em Conventos Franciscanos no Norte de Portugal

ReGcina ANACLETO

O convento franciscano de Vila Cova de Alva

Soria NuneEs VECHINA
Ordem Terceira de Sdo Francisco de Ovar. Procissdo das Cinzas.

Uma procissdo com trés séculos

SOon1A GoMEs PEREIRA
O Hospital da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia

e a estruturacdo urbana do Rio de Janeiro nos séculos XVIII e XIX

Susana Matos ABREU
Arquiteturas franciscanas das Origens na Mais Estrita Observancia

portuguesa do século XVI: a licao de Vitravio

23






La nueva arquitectura de los Franciscanos en Africa:
la catedral de Tanger (evolucion del gusto arquitectonico
en la primera mitad del siglo XX)

Alberto Darias Principe

Las misiones franciscanas en Marruecos fueron fundadas por el mismo
S. Francisco de Asis cuando, en 1219, envid personalmente la primera
expedicion de frailes menores; fueron cinco religiosos martirizados al afo
siguiente. La presencia continud con toda una serie de vicisitudes hasta que a
finales del siglo XVI y comienzos del XVII casi se extinguieron. Posteriormente,
a partir de 1629, gracias a la mediacion de la corona de los Ausburgos, los
franciscanos espafioles tomaron la iniciativa misional y, aunque la exclaus-
tracion del siglo XIX puso en grave riesgo la continuidad de la obra, la orden
persistio en su labor como tarea exclusivamente espafola, creandose de inme-
diato la prefectura apostolica de Marruecos, convertida en vicaria apostolica
en 1908. A partir de 1907, con las primeras intervenciones francesas en el ter-
ritorio marroqui, comienzan a llegar franciscanos franceses pero siempre de-
pendientes del Vicariato de Tanger. La division de Marruecos en dos pro-
tectorados obligo a la Santa Sede, bajo las presiones francesas, a desmembrar
en 1923 el vicariato en dos: el francés, con sede en Rabat, excluyendo las seis
casas misionales hispanas previas a esta division, y el territorio espafiol que
continu6 en Tanger con el titulo de Vicariato de Marruecos. Finalmente éste se

constituyd en arzobispado en 1956, afio de la independencia de Marruecos .

1 PAZOS, 1958: 394 a 396.
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1938, dos proyectos en pugna.

Téanger tuvo catedral propia desde 1880. Se trataba de un templo proyectado
por José Rosell, ubicado en el centro de la ampliacion urbana del siglo XIX,
muy cerca del Zoco chico. Pero con la internacionalizacion de la ciudad el
numero de cristianos que llegaron a establecerse en esta capital crecié de for-
ma desmesurada, quedando el templo insuficiente para tantos fieles. Los frailes
tuvieron claro desde el principio que habia que levantar un nuevo edificio que
tuviera una capacidad adecuada para la nueva poblacion y de hecho en 1904
se puso la primera piedra de lo que seria la nueva sede metropolitana, pero no
paso esto de un gesto simbolico pues la idea cayo en el olvido ante el cumulo de
dificultades economicas por las que el estado espafiol estaba pasando.

Con la llegada de la Segunda Republica y la aconfesionalidad del estado
impuesta por este régimen, la posibilidad de encontrar ayuda o apoyo fue atin
menor. Por eso, en cuanto se clarificaron las posturas ideoldgicas de los gol-
pistas del 18 de Julio, el Vicario apostdlico, en ese momento el P. Betanzos,
obispo de Gallipoli, escribi6 (antes de que llegaran a los tres meses de la fecha
del alzamiento militar) para, ademas de presentar su adhesion, recordar, con
extraordinario tacto, la necesidad de una nueva catedral.

La actividad del prelado fue extraordinaria. A sus contactos con el Alto Comi-
sario del Protectorado, hay que afiadir la fluida comunicacion con el ministro de
Asuntos Exteriores y el Jefe del Estado a quien conoci6 personalmente durante el
periodo que este paso en Marruecos. La peticion de ayuda para la construccion de
la catedral, presente en toda esta correspondencia, fue adquiriendo con el tiempo
un matiz politico; era necesario edificar la catedral para demostrar a las otras na-
ciones administradoras de la ciudad internacional el nuevo sentimiento religioso
y la vinculacion del Régimen al catolicismo. Incluso comienzan a filtrarse sibi-

linamente “ciertos rumores, relativos a proyectos de iniciativas extranjeras” *.

2 Carta del Vicario Apostolico de Marruecos al general Franco del 22 de abril de 1938. AM.T.: Leg. 265.
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Estos rumores llegaron a concretarse en la difusion de la noticia de que un subdito
inglés estaba dispuesto a costear la construccion de la nueva catedral.

Pero en plena Guerra Civil la empresa era imposible, el obispo Betanzos
solicitaba un millén de francos, comprometiéndose la diocesis a aportar
algo mas de la cuarta parte.

Por la perseverancia del prelado, el Alto comisario del Protectorado se
puso en contacto con el general Franco, planteando no solo la necesidad
de los religiosos sino haciéndose eco de la necesidad politica que signifi-
caba la construccion (“por la saludable propaganda patriotica que entre
los elementos tangerinos de las dos Colonias, especialmente, produciria la
existencia en Tdanger de una catedral espaiiola”?).

Sin embargo el gobierno guardo silencio sobre esta cuestion hasta el
tres de noviembre de 1938; el propio Serrano Sufier, Vicepresidente del
Gobierno y segunda autoridad nacional, indica al obispo Betanzos la im-
posibilidad de cualquier tipo de ayuda en ese momento, dado el esfuerzo
economico que suponia la Guerra Civil, limitandose a vagas promesas
para el futuro*. Inexplicablemente, a partir de esta clara negativa, el tema
de la catedral se lleva con una ambigiiedad absoluta. El motivo religioso
ha pasado a un segundo plano, se contempla pues tan solo la razon politi-
ca. Asi, unos dias después de la rotunda negativa de Burgos, el Alto Comi-
sario alienta al obispo para que se lleve a cabo la ceremonia de colocacion
de la primera piedra, recomendando como fecha el dia 8 de diciembre de
ese afio, pero advirtiendo siempre que la Alta Comisaria solo podria con-
tribuir con una pequefia cantidad de dinero.

Ya hemos visto como el Alto Comisario, Juan Geigbeder, contra la opinién
del gobierno de Burgos, habia animado al Vicario General a comenzar las

obras. No conforme con eso, encarg6 a José Ochoa, ingeniero jefe de obras

3 Carta del Alto comisario del Protectorado al general Franco. 1 de mayo de 1938. AM.T.: Leg. 265.

4 Carta del Vicepresidente del Gobierno de Burgos al obispo de Gallipoli. 3 noviembre 1938. A.M.T.: Leg. 265.
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municipales de Tanger (el 12 de mayo de 1938), para que llevara a cabo el
disefio de un proyecto de catedral (magenN°1) que el interesado efectud con toda
premura en cuatro meses (4 de septiembre de 1838)°. Mientras tanto en las
esferas politicas, otra crisis no menos leve se producia entre los técnicos. La
disputa, llevada a cabo con una correccion ejemplar, tenia como detonante la
aparicion de un nuevo proyecto trazado por José Blein, arquitecto municipal
de Ceuta y la persona designada para la direccion del proyecto de Ochoa.
Ochoa no entregaba un proyecto completo, faltaban los calculos técnicos de
bovedas, pilares, cupula... Sin ellos no era posible llevar a cabo la cimentacion de la
nueva fabrica. Pero, con la excusa de la atencion que debia a su trabajo oficial, de-
jaba este aspecto en manos de otro técnico o una compaiia especializada en calculo
de estructuras, indicando sin embargo que bajo ningin concepto renunciaba a la
direccion ultima del proyecto. Esta tan seguro de la proteccion de la Alta Comisaria

y del Vicariato Apostolico que comete tres errores que van a suponer su caida:

« Olvidar su condicidn de ingeniero de caminos canales y puertos, que por
ley lo desautoriza a la construccion de edificios publicos, al ser preceptiva
la firma de un arquitecto.

« Recomendar que la direccion de la obra la llevara otro técnico para
no levantar suspicacias, al ser uno de los jefes de la oficina técnica del
Ayuntamiento de Tanger.

 Dejar abierta la posibilidad de que su proyecto fuera modificado y

mejorado por otro técnico®.

Y eso fue lo que ocurri6. El solar fue acotado con vallas, las obras de desmonte

de la cabecera comenzaron y se coloco el cartel con los créditos de la obra, en el

5 OCHOA BENJUMEA, 1938: 5.

6 “...y no que me ocupe de unas obras que puede llevar cualquier arquitecto con titulo, entre los muchos que hay
en Espaha, mejorando incluso el proyecto y llevando la obra a buen fin”. Carta de José Ochoa al Secretario del

Vicario Apostélico de Tanger; 22 de noviembre y 4 de diciembre de 1938. A.M.T.: Papeles por ordenar.
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aparecia el nombre del contratista y como arquitecto figuraba Jos¢ Blein Zaragoza.

Ochoa se dirigiod entonces al Vicario Apostolico, reclamando su autoria y exi-
giendo una rectificacion que dijera “Proyecto del Ingeniero Don José Ochoa, Ar-
quitecto encargado José Blein”. Escribio a continuacion a Blein, pidiéndole una
explicacion, aunque en realidad lo tinico que reclamaba era si su proyecto se habia
modificado o si, por el contrario, el resultado de la manipulacion era un proyecto
nuevo, en cuyo caso admitia que su nombre desapareciera del cartel ’. Con la
misma correccion y sinceridad contestd Blein, reconociendo que el proyecto era
nuevo porque concebia “la catedral de diferente manera a como esta proyecta-
da, no solo en cuanto a composicion general, sino también en lo referente a las
dimensiones, distribucion y estilo” ® (maGeN N° 2. El ingeniero intento apelar a las
autoridades religiosas y politicas sin éxito. La medida de la indeterminacion de
ambas la da un parrafo de la carta de contestacion del obispo Betanzos, al afirmar
que lo habia dejado “todo en manos del buen amigo Sr. Blein, en la plena con-
fianza de que ha de ejecutar a la perfeccion las instrucciones que haya recibido
del Sr. Alto Comisario”, indicandole que se pusiera de acuerdo con Blein®. Este
ultimo habia llevado a cabo el proceso de forma impecable, consiguiendo asi que

su proyecto de catedral fuera muy superior al de Ochoa.

Dos lenguajes, dos mentalidades.

En realidad, los dos proyectos representan dos mundos, dos mentalidades,
en una palabra dos conceptos de la arquitectura; es la eterna dicotomia ingenie-
ros — arquitectos. Pero ahora lo habitual deja de serlo y el ingeniero representa

la tradicion de la escuela de “Beaux Arts” mientras que el arquitecto significa

7 Carta de José Ochoa a José Blain. 10 de noviembre de 1939. A.M.T.: Papeles por ordenar
8 Carta de José Blein a José Ochoa. 20 de marzo de 1939. A.M.T.: Papeles por ordenar.

9 Carta del Vicario Apostolico de Tanger a José Ochoa. 8 de febrero de 1939. A.M.T.: Papeles por ordenar.
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la renovacion. Su espiritu inquieto y el hecho de resolver sin dificultad la
proyeccion de algunos edificios, lo animaron a trazar un proyecto para la
catedral de Tanger, pero su experiencia arquitectonica era muy limitada para un
edificio de esta envergadura y el resultado fue un proyecto mediocre.

Al planear el lenguaje arquitectonico, Ochoa se confiesa enemigo de la reno-
vacion, rechazando cualquier solucion que no provenga del pasado. Es mas, con-
sideramos que, en el planteamiento que hace de las soluciones a definir, el gusto
estético ocupa un lugar secundario. Anclado aun en las propuestas neocatolicas de
la renovacion Alfonsina es partidario de los historicismos cristianos medievales,
pero, como resultan muy caros, hace suya toda la prosopopeya imperial del régimen
y se decide por el renacimiento (“e/ Renacimiento, precisamente, es el estilo de la
grandeza de Esparia”). Por eso fragmentara el espacio en naves, con columnas, ar-
querias... Su insistencia en aplicar las proporciones clasicas lo conduce a una mayor
reduccion de la capacidad de la iglesia. Para la resolucion de la fachada principal,
aunque se confiesa continuador de la reglamentacién métrica de Vignola, la reali-
dad de esta queda lejos de lo expuesto en su manifiesto estilistico: toda la gracia, la
agilidad, el movimiento y la espontaneidad del arquitecto italiano en su obra ma-
nierista, se vuelve aqui pesado, macizo, duro y, por supuesto, no hallamos ningiin
elemento que pueda servir de parangon con las formas vignolescas. La obra es pues
bastante desafortunada por anodina y pretenciosa (IMAGEN N 3).

José Blein, sin embargo, provenia de la Escuela de Arquitectura, lo que le daba
una ventaja indudable. El técnico, también era un hombre del Régimen y, al igual
que Ochoa, partidario de rehabilitar las glorias imperiales que el Nuevo Estado
queria resurgir, pero no toma el camino de la Espafia de Isabel y Fernando, sino
que con una sagacidad y madurez profesional renovadora lleva a cabo un plantea-
miento ex novo, y recurre a un lenguaje que ni antes ni después iba a ser utilizado
en la arquitectura espafiola: el Neobarroco Colonial.

Esta formula nacié en California con el nombre de Estilo Misiones, pero

fue en la exposicion California-Panama, en la sede de Los Angeles, donde
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tomo carta de naturaleza. Ideologicamente se trataba de una afirmacion de
la identidad de la América hispana, pero en la practica constructiva la nueva
estética triunfaba porque era “flexible, imaginativa, fuertemente ornamental
v que ademds permitia grandes libertades compositivas” " No era necesario,
pues, la preocupacion por la veracidad, porque lo que realmente importaba
era la belleza y la calidad de la obra!'. Blein debié comprender las posibilida-
des que le brindaba el nuevo estilo y la consecuencia fue un proyecto genial,
tanto en la forma como en la funcion.

Sin embargo, s6lo conocemos la documentacion grafica del Proyecto (planta,
alzado y perspectiva axiométrica) '2. De base irregular, debido a que se embute
en una de las crujias del vecino convento franciscano, Blein toma la sabia medida
de concebir un espacio unitario sin ningun elemento de sostén que lo fraccione,
concediéndole al mismo tiempo una altura prominente (IMAGEN N2 4), lo que no solo
podria conseguir gracias a la capacidad de fuerza que tiene el hormigén armado
sino al empleo de imponentes y reiterados contrafuertes repartidos a todo lo lar-
go de sus muros exteriores, a excepcion de su lado sur que tiene como refuerzo
los gruesos muros del convento. Uno de problemas del solar era que una parte
del suelo poseia un firme de poca consistencia, lo que obligaba a cimentar en
unas condiciones dificiles. El arquitecto soluciona este inconveniente horadando
la tierra hasta llegar al firme con lo que le queda un holgado espacio donde colo-
cara la cripta. En cuanto a la ctpula, dispuesta sobre un falso crucero, se apoya
en fuertes machones y el cuarto de naranja del dbside principal, lo que permite
no solo un amplio tambor sino una gran esbeltez al adoptar una seccion apunta-
da. Finalmente el templo adopta una solucion usual en el neobarroco colonial, el

empleo de una torre fachada que sobrepasa en altura a la ctipula.

10 VILLAR MOVELLAN, s/f: 42.
11 DARIAS PRINCIPE, 2010: 779 y 780.

12 Catedral de Tanger. J. Blein-arquitecto. Tanger 1939. Afio de la Victoria. Carpeta existente en el A.M.T.:

Papeles por ordenar.
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De triple cabecera, el conjunto finge una estructura ojival en su interior, en
parte matizada por la rica decoracion barroca, tanto dentro como fuera, agluti-
nandose especialmente en los vanos, como es habitual en el neobarroco colo-
nial. En cuanto al capitulo ornamental, el técnico hace uso de la libertad que le
da el lenguaje. Unas veces contintia con la tradicion decorativa colonial, como
son los huecos mixtilineos peraltados, los balaustres panzudos, la gruesas y
prietas columnas salomonicas, los pilares cortos, las grandes cartelas con orna-
mentacion constrenida, etc. Pero otras veces da rienda suelta a su creatividad
personal, manteniendo siempre una armonia plena. Asi dispondra los tejados a
dos aguas con un angulo de inclinacién muy pronunciado y alternando en zi-
gzag los pafios lisos con otros de escamas imbricadas, las fuertes nervaduras al
exterior que, rematadas en roleos, sirven para reforzar la cupula.

Blein no tomé elementos norteafricanos, pero si del barroco espafol, pues
se trataba de demostrar la hispanidad del nuevo edificio y lo consigue. Hoy,
repasando los diferentes proyectos, podemos considerar este trabajo como
uno de los mejores que se hicieron sobre la catedral catolica de Tanger.

Pero ni la obra de Ochoa ni la de Blein pudieron llevarse a cabo. La del
primero, ya lo hemos visto, porque su autor no la quiso dirigir por posibles
incompatibilidades con su puesto en el ayuntamiento de Tanger, asi como
por verse desplazado por la propuesta del arquitecto, y Blein, porque una vez
asegurada la viabilidad de su proyecto pidié unas condiciones para llevar a
cabo la obra dificilmente asumibles en aquella época.

El Vicario Apostolico, ante la situacion creada, se dirigio al Jefe del Estado,
general Franco, para solicitar su ayuda, mientras le recordaba todo lo que Es-
pana estaba invirtiendo en edificios oficiales en la ciudad (Hospital espanol,
edificio de Coreos y Telégrafos, Instituto de ensefianza media, etc.) 1°.

Se inicia asi una asidua correspondencia entre el prelado y los rectores

de distintos organismos, quienes sucesivamente se iban desentendiendo del

13 Carta del Vicario Apostdlico al Jefe del Estado, general Franco. 25 de julio de 1947. A.M.T.: Papeles por ordenar.
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asunto: Ministro de Asuntos Exteriores, Alto Comisario del Protectorado, Di-
rector General de Marruecos y Colonias, Ministro de Justicia y hasta al Pre-
sidente de las Cortes, Esteban Bilbao, pariente del obispo, a quien le solicita
que lleve el tema a la Camara con el fin de abrir un posible debate.

Entre tanto, Blein habia abandonado la oficina técnica del Ayuntamiento de
Ceuta y se encontraba como arquitecto en la Direccion General de Regiones
Devastadas. Ante la imposibilidad de llevar a cabo la direccion de la obra, se
hacia necesario un nuevo proyecto (la idea de que Blein se entrevistara con
Muguruza, en ese momento Director General de Arquitectura no prospero).

Muguruza, por su parte, sugiere la peregrina idea de “ir rapidamente a la
construccion de la nave principal, dejando de momento el crucero y la torre
para terminarla cuando la iglesia estuviera ya abierta al culto” .

El Prelado siguid insistiendo en su correspondencia con el general Fran-
co sobre la necesidad de la Catedral pero ahora, dos afios después, sus
razones estaran mas acorde con el espiritu que se estaba imponiendo en
la Espana de la posguerra. Parte pues de cero y su razonamiento es el
siguiente: “Es, a todas luces, necesario, ineludible y de urgentisima ne-
cesidad la realizacion del proyecto de una iglesia amplia y capaz en esta
ciudad de Tanger, capital eclesiastica del Vicariato Apostolico de Mar-

ruecos. En ello converge un triple interés religioso, politico y patriotico”.

El primero de estos intereses esta de sobra comentado, pero el segundo era
casi un premio de consolacion: la exclusion del Protectorado espafiol de la
Zona Internacional fue una frustracion de la que Espaiia no se pudo liberar
hasta la independencia de Marruecos, maxime si tenemos en cuenta que
después de ocuparla durante la II Guerra Mundial, se habia visto obliga-
da, ante las presiones internacionales, a abandonarla. Por eso, el Prelado

habla de “consolidar los derechos espirituales de Espariia, representado y

14 Carta del Director General de Marruecos y Colonias al Vicario Apostolico. 17 de mayo de 1943. A.M.T.:

papeles por ordenar.
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ejercido plenamente, ante todas las colonias catodlicas por el Obispo Vi-
cario espaniol”. En cuanto al interés patridtico, la justificacion estaba muy
proxima al anterior. El Obispo advertia del peligro de la pérdida de esta
preeminencia ante la actitud y actividad de Francia e Italia, cuyos templos
pretendian, segun el padre Betanzos “ir mermando y cercenando los bien
ganados derechos de Esparia”. La premura del Vicario se percibe porque
esta dispuesto a ejercer un condominio con el Estado Espafiol, lo que rom-
pia con una larga tradicion de independencia politica que los franciscanos

habian llevado a cabo desde su llegada a Marruecos .

La modernidad mal interpretada: un proyecto inmaduro.

En medio de esta polémica, y sin que los documentos del archivo de la curia
tingitana hagan mencion a ¢€l, nos encontramos una carpeta que guarda un
proyecto de Delfin Ruiz Rivas. En ¢l solo se le da titulo de Iglesia, firmandolo
y fechandolo en julio de 1942 '®. A la pregunta de a quién y por qué se le encar-
ga, solo podemos responder con hipotesis. Creyendo que tendria la posibilidad
de conseguir una obra de la envergadura de la catedral de Tanger, ofrecid ese
mismo afo, un proyecto, no muy costoso, a los servicios a la Vicaria Aposto-
lica. No sabemos como fue acogida la idea, pero si que, como veremos mas
adelante, llego a conseguir algunos encargos complementarios para la catedral.

El proyecto de la iglesia mayor esta fechado y firmado en 1942 (magen N°5). Su
ubicacion es la misma de siempre, junto al convento franciscano que comen-
zaba a aglutinar el barrio espafiol en torno a un amplio bulevar. Su lenguaje es
racionalista, pero resulta a nuestro juicio una obra inmadura que muestra un

conocimiento superficial del Movimiento Moderno.

15 Carta del Vicario Apostdlico al Jefe del Estado, General Franco 24 de mayo de 1949. A.M.T.: Papeles por ordenar.

16 Proyecto de iglesia Mayor en Tanger. Julio 1942. Carpeta existente en el A.M.T.: Papeles por ordenar.
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Delfin Ruiz hace un templo cuya integracion formal resulta confusa por la
exagerada superposicion de volimenes que dan lugar a una composicion glo-
bal falseada que no se corresponde con el interior del edificio. Al concebir una
iglesia con una nave central que dobla en altura a las laterales y cuyo cimborrio
plano resta esbeltez a la totalidad de la obra, disgrega el conjunto. En un intento
de conferirle la diafanidad volumétrica propia del racionalismo, remarca las
formas rematandolas con una moldura rectilinea, pero este elemento no es real
pues las cubiertas no son planas como parecen, sino a dos aguas, de modo que
para conseguir el efecto visual deseado, eleva los muros, innecesariamente por
encima de los tejados quedando asi unos parapetos vacuos (IMAGEN N6}, atacando
de este modo la premisa basica del lenguaje moderno, la funcionalidad, o lo que
es lo mismo, la sinceridad formal de la obra.

Parece, pues, una obra inmadura en donde se emplea un axioma mas propio
del eclecticismo que del racionalismo: la forma lo justifica todo. El resultado
es producto de la irreflexion de un técnico que necesitaba aun tiempo para

captar el mensaje de la auténtica modernidad.

Ultimos problemas a solventar.

Las cartas que el P. Betanzos enviara a los altos cargos politicos de Espafia,
recibieron contestacion a lo largo de 1948, pero la situacion politica en esos
afios era critica. Italia habia acabado su suntuoso templo y Francia habia co-
menzado el suyo. Las pontificales que debian celebrarse en las grandes festivi-
dades del afio litirgico peligraban, tanto por la escasa capacidad de la feligresia
como de los celebrantes, pues el espacio que ocupaba el presbiterio era muy
limitado. El Vicario Apostolico estaba convencido de que si no solventaba el
problema, llegaria un momento en el que deberian solicitar permiso a la nueva

iglesia francesa para llevar a cabo las ceremonias prescritas en el Ao Santo.
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Los franciscanos espanoles se quejaban a Madrid porque, a pesar de que
el Vicariato francés solo tenia trece afios de antigiiedad, contaba con una
excelente catedral, lo que para el Vicario espafiol iba en detrimento de su
autoridad y del territorio que gobernaba, notorio “ante propios y extranos,
singularmente ante la Santa Sede”'’. El general Franco, como respuesta a
la carta enviada por el prelado espafiol, impulsaba con toda discrecion la
posibilidad de efectuar la construccion del templo a través del Ministro de
Asuntos Exteriores, Alberto Martin Artajo, quien a partir de junio de 1949
da finalmente carta blanca a la obras de la Catedral, librando, para empezar,
la cantidad de un millén de pesetas para iniciar los primeros movimientos
de tierra y la construccion de la cripta.

Cuando todo parecia encaminado se enzarzan en el Ministerio en una dis-
cusion bizantina de como se haria la iglesia y en que lenguaje, a lo que el
Vicario, desesperado, responde que no tenia “criterio cerrado sobre estilos,
materiales, proporciones y aun dimensiones” y que le correspondia a Luis
Martinez Feduchi, el técnico seleccionado para llevar a cabo proyecto y obra,
al ser el arquitecto del Ministerio de Asuntos Exteriores, la persona encargada
de llevar a buen fin todas estos prolegémenos %,

Y, por si acaso no estuviera suficientemente claro, afiade a continuacién: “Lo
importante es poner cuanto antes manos a la obra. Por lo que mas quiera, que
nuestras propias vacilaciones no invaliden la concesion del millon de pesetas, y
la entrada en Presupuesto de concepto “Para la catedral espariola de Tanger”,
y mas adelante afirma “prefiero el fracaso a quedar nuevamente en el terreno
del simple conato” . Feduchi tranquiliza al prelado al explicarle que pocos son

los pasos que quedan por dar para que la Catedral comience a ser una realidad:

17 Breve exposicion del Vicario Apostolico de Marruecos al Sr. Ministro de Asuntos Exteriores, sobre la con-

struccion de una iglesia en Tanger. 12 de agosto de 1949. AM.A.E. Leg.265.
18 Carta del Vicario Apostolico de Marruecos al Ministro de Asuntos Exteriores. 23 de junio de 1950. AM.A.E. Leg. 265.
19 Carta del Vicario Apostélico a Luis Feduchi. 23 de junio de 1950. A.M.A.E. Leg. 265.
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El 4 de julio de 1950 el Ministro de Asuntos Exteriores recibid a Luis Fedu-
chi y entre los dos establecieron las tltimas provisiones para la futura catedral.

La futura iglesia se levantaria en los terrenos elegidos junto al convento
franciscano, que era ademas la residencia del obispo, renunciando definiti-
vamente a hacer obras en la iglesia del Sagrado Corazon, proxima a la plaza
de Francia, y aunque la razén que se daba, no por eso menos cierta, era que
las obras serian mas caras que las de la futura catedral %, habia una razon
politica de mayor fuerza. En la plaza de Francia estaba el consulado fran-
cés, la avenida del Dr. Pasteur y en general el centro de influencia francés.
Por el contrario el bulevar donde estaba el convento franciscano era una
zona donde se estaban levantando las principales entidades espafiolas: el
Banco de Espafia, el Consulado Espaiol, el Hospital Espaiol y en general
las viviendas, locales comerciales y en una palabra el centro neuralgico de
este pais, que se remataria con el templo, cuya torre seria en su momento el
punto mas alto de la ciudad y punto de referencia de la misma.

Martin Artajo decide que “Esta serd la forma de poder empezar y terminar
la obra sin embarcarnos en cosas que quiza no podriamos ver acabadas nun-
ca”. Feduchi afiadia que habia quedado con el Ministro en ponerse a trabajar
de inmediato y que en cuanto estuviera resuelta la planta de cimentacion em-
pezar las obras por administracion para que no tengan mas retrasos .

Con fecha de 23 de diciembre de 1950 el Vicario Apostolico recibia un
telegrama que decia: “Aprobado proyecto Catedral, doy orden telegrdfica co-
miencen obras martes proximo. Enhorabuena. Feduchi”. Publicado, por fin,

el decreto, las obras empezaron finalmente en enero de 1951.

20 Carta de Luis Feduchi al obispo de Fossea. 6 de julio de 1950. A.M.A.E. Leg. 265.
21 Ibidem.
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Reflexiones de un arquitecto para una catedral.

En la memoria del templo catedralicio de Tanger que firma Luis Fedu-
chi el 12 de octubre de 1950, hay un apartado especialmente revelador
que aclara la razén del rico y variado material que en bocetos llevo a
cabo el arquitecto, previo al modelo definitivo. Dice asi: “Si al estudiar
el proyecto las dificultades en cuanto a distribucion y desarrollo del
programa fueron minimas, no fue asi en cuanto a la solucion estética
exterior. Aunque en realidad el problema se reduce a acusar al exterior
los volumenes desarrollados en las plantas y secciones, habia una serie
de razones para buscar una solucion que reflejase el hispanismo del
edificio”, afiadiendo mas adelante: “acusardn (se refiere a la torre y la
boveda baida), segun el tono que en su dia se elija, una nota oriental-
-bizantina muy rica, que encaja también en la fisonomia de la Iglesia,
pues no hemos de olvidar que todo el litoral Mediterraneo, entra de
lleno en los modos bizantinos de Grecia” *.

De este modo nos encontramos con dos premisas de las cuales partia el
técnico para ir probando distintas formulas que terminaran por aflorar en
un proyecto concreto: lo hispano y lo bizantino; y va a ser esta dicotomia
la que lleve al autor de la obra a una rica reflexién formal que se ve plas-
mada en diferentes ideas, algunas de las cuales no son sino una progresiva
evolucion que indica como el concepto iba madurando.

La primera experimentacion la dejo en una maqueta en donde se reparten
los espacios que una catedral necesita®: templo, claustro, salas capitulares, etc.

El conjunto estaba compuesto por cuatro elementos, algunos de los cuales
permaneceran hasta la solucion final: la torre, el templo rematado por tres cu-

pulas, el atrio y el claustro (magen N°7). Tanto la torre como las ctpulas son de

22 FEDUCHI, Luis M.: Templo catedralicio en Tanger. Memoria. Madrid, Octubre 1950. A.M.A.E. Leg. 265: 2.

23 A.M.T.: papeles por ordenar. De esa maqueta solo quedan dos fotografias.
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raiz bizantina y tienen como modelo el conjunto de la basilica de San Marcos
de Venecia. El atrio, conformado por un gran arco de medio punto, que da
paso a un recinto abierto sera reiterado en la construccidon porque, aunque de-
saparecera en otros bocetos, es, segun el autor, una pieza caracteristica de Es-
pana. El claustro tiene la novedad de estar abierto al exterior. Aunque Feduchi
se habia propuesto huir de cualquier solucion que proviniera de la arquitec-
tura isldmica, no puede sustraerse de ubicar una kuba en el &ngulo externo de
este recinto, haciendo lo mismo cuando le confiere un cierto talud a alguno de
los muros como en los viejos ksares del bajo Atlas o de la arquitectura rifena.

La idea atin no ha madurado, la desconexion entre cada una de las partes es
notoria y el elemento hispano, que debia ser decisivo para el conjunto, pasa
practicamente desapercibido. Creemos que no estariamos muy desencamina-
dos si pensaramos que estamos solo ante un divertimento.

A partir de este momento ya encontramos los documentos originales, cua-
tro aguadas del técnico en los que, sobre un esquema volumétricamente fijo
y preciso, va modelando la ornamentacion ?*. Desde este momento el modelo
es totalmente diferente, pues ahora comienza a partir de un prototipo caracte-
ristico del barroco espaiol. Solo hay un elemento que permanece, la torre, de
planta cuadrada y chapitel piramidal.

El esquema es muy simple: fachada con una gran portada barroca, de
piedra, al centro, 6culo sobre ella inscrito en una estrella de seis puntas,
siguiendo el modelo neocolonial, y perfil de remate mixtilineo, a la portu-
guesa; a ambos lados, yuxtapuestos a las esquinas del frontis, pero exentos
al cuerpo del buque del templo, sendos lienzos de muro rematados cada uno
por espadaias triforas. A continuacion el cuerpo de la nave, con otra porta-
da, en el lateral, de menor entidad al centro y segmentando el lienzo de la
pared, ritmicamente, contrafuertes rematados por pindculos, en cada entre-

pafio un 6culo como el de la fachada pero de menor tamano y cubriéndolo

24 A.M.T.: Papeles por ordenar.
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todo un techo a dos aguas. La cabecera apenas aparece definida (IMAGEN N 8).
La aguada esta firmada y fechada, “L.M.Feduchi 1949 .

No debid ser esta una solucioén de su agrado, porque poco después es-
boza un nuevo modelo que solo se diferencia del anterior en que es mas
complejo en su decoracion. Rehunde parte de la fachada con un gran arco
de medio punto, conformando un pértico compuesto por una triple porta-
da superpuesta sobre la que se abre un gran 6culo inscrito en una amplia
cartela. Por encima sitiia una escena devocional en piedra y, cerrando el
conjunto, el perfil mixtilineo que ahora se remata con una cruz flanqueada
por sendos piramidones. Asi mismo los cuerpos de espadanas se barroqui-
zan mediante la colocacion de dos nichos en cada una de las bases de la
pared y agrandar las espadafias con un cuerpo mas sofisticado a base de
seis 6culos cada uno en orden decreciente y en tres alturas. En los flancos
se rehunden simétricamente cinco grandes arcadas con una portada de
menor entidad al centro y los mismos 6culos que el de la fachada en la
parte superior de cada uno de estos cuerpos. Aun marca otra diferencia
ocultando la techumbre a dos aguas con un falso antepecho donde alternan
secciones ciegas con otras caladas (IMAGEN N 9).

Feduchi siguié probando y por tercera vez se hace otro planteamiento,
ahora completamente distinto. El aditamento barroco desaparece y con la
misma constitucion del edificio presenta una solucién diafana, donde la
linea recta y la curva van a ser las Unicas alternativas a tener en cuenta.
El portico se mantiene, pero las tres puertas en su interior estan segrega-
das, adintelandolas, pero conformando en cada una de ellas arcos peralta-
dos gracias a unos montantes ciegos que elevan la altura. EI 6culo se ha
convertido en un simple circulo sin ornato y el remate pasa a ser recto,
abandonando la forma mixtilinea, pues el techo a dos aguas es sustituido
por un terrado plano. El conjunto de las espadafias se ha transformado en

torres prismaticas, segmentadas por machones verticales que culminan en
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estrechos huecos peraltados para las campanas. Los arcos rehundidos de
los arcos, en los flancos, se mantienen pero como ya se ha sefialado en el
frente, los 6culos son circulos y la puerta lateral pasa a ser un pequefio ac-
ceso adintelado. La torre reitera la solucion de las de la fachada, pero solo
se reproduce un hueco en el cuerpo de campanas debido a su perimetro
que es mas reducido. El dado destinado a colocar el reloj se yuxtapone al
anterior con un orificio para ¢l, abiselandose las esquinas. Finalmente el
chapitel se estiliza haciéndose mucho mas esbelto (IMAGEN N 10).

Es logico considerar que, tanto del Ministerio como del Vicariato, lo obliga-
ran a respetar y seguir unas pautas, ya anacronicas que, si finalmente no se lle-
varon a la préctica, pesaron lo suficiente como tenerlas en cuenta en el comien-
zo de la obra. Un hecho concreto viene a despertar la capacidad de renovacion
que habia demostrado en otras ocasiones: el viaje que realiza a Italia mientras
estd llevando a cabo el anteproyecto. Alli conoce las obras de los arquitectos
fascistas y sobre todo el inacabado barrio de la exposicion internacional del Eur,
pensado para ser inaugurado el afio 1942 pero que la guerra frustrd. Las simili-
tudes entre el ultimo anteproyecto y edificios de la inconclusa Mostra, como el
Palazzo degli Ufizzi, son claras **. Este hecho como su contacto con Luis Moya
va a contribuir al rechazo de la retorica historicista, para buscar un medio de
expresion, donde las premisas tradicionales espafiolas y bizantinas sean depura-

das y manipuladas, evitando asi caer en la prosopopeya trasnochada.

El proyecto definitivo

Por eso, en la memoria definitiva del proyecto el arquitecto justifica
el abandono de los compromisos historicistas que lo ataban y manifiesta

textualmente: “aunque se penso en primer lugar en el barroco andaluz, se

25 AA.VV.: 1987: 297.

41



Alberto Darias Principe

dejo mas tarde una amplia libertad, dentro de las corrientes actuales de
la arquitectura, que huye actualmente de encerrarse en moldes que tuvie-
ron ya su desarrollo en un ciclo histérico, y que es imposible resucitar?®”.
A este cambio se anaden también razones econdémicas, dado que las orna-
mentaciones barrocas necesitaban de una mano de obra muy cualificada
que encarecia los trabajos.

En los anteproyectos previos se partia de un templo de una sola nave de
45 metros de profundidad por 40 de anchura, sin crucero, de modo que la
visibilidad fuera lo més diafana posible. Sin embargo, la altura resultaba ex-
cesiva en relacion con la anchura a causa, sobre todo, de los ya comentados
problemas de cimentacion y solventar este inconveniente significaria gastos
suplementarios que no podian incluirse en un presupuesto tan ajustado.

De este modo la fisonomia de la catedral cambio6 radicalmente, resultando
un modelo mas acorde con los gustos del momento. En el exterior el técnico
reitera la misma solucion para la fachada del crucero que para los pies de la
iglesia; el elemento clave es un gran arco de medio punto, que rehundido hace
las veces de gran nartex y aprovecha el espacio inferior para incrustar tres
puertas adinteladas idénticas entre si.

A manera de rotula que haga mas ductil la confrontacion de volumenes el ar-
quitecto coloca la torre campanario junto al nartex pero apoyado en el costado.
La idea estda muy meditada pues condiciona la armonia del conjunto exterior del
edificio. De una parte remarca el nartex al retranquearse a la misma altura que
el fondo del hueco, situacion que se acentiia con la colocacion, en el otro lado
de la fachada, de un cuerpo idéntico que no rebasa la altura de techos general
del edificio. El cuerpo de la torre sobresale exactamente lo mismo que el cuerpo
del crucero con lo que el costado de la nave se rehtinde al mismo tiempo que
sus muros se aligeran, al abrir una serie de bandas muy prietas entre si que se

cerraran con vidrieras de adoquines. De esta manera compensa la solidez de la

26 FEDUCHI, Luis M.: Templo catedralicio en Tanger. Memoria. Madrid, Octubre 1950. A.M.AE.. Leg. 265: 4.
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fachada y el crucero con un cuerpo intermedio mas fragil, situacion que se repi-
te en la gran cabecera poligonal. Sin embargo, para dar mayor cabida al templo,
aprovecha el desnivel entre los cuerpos prominentes en el costado (torre y cru-
cero) y traza unas diminutas naves laterales (IMAGENN°11).

Feduchi resuelve con correccion el exterior del templo, pero un andlisis de
los principales elementos que conforman el conjunto lleva a la comprobacion
de que estan tomados de otros edificios, su originalidad radica en la disposici-
on de los mismos. Asi la fachada principal y la del crucero estan tomadas del
Museo de América en Madrid. La cupula baida del cimborrio es idéntica a la
que Libera levantara en el Palacio dei Ricevimenti e Congressi en L Eur de
Roma. La torre, el tnico elemento que se mantuvo desde el principio con una
morfologia similar, es una evocacion del “campanile” de San Marcos de Ve-
necia, solo que ahora el arquitecto ha estilizado las formas y simplificado los
volimenes, convirtiendo el cuerpo de campanas en un espacio ligero y gracil
cuyo chapitel confirma esta liviandad gracias a la reduccion de su escala res-
pecto al conjunto. Conforme o no con la solucién, lo que no cabe la menor
duda es que es el tinico componente del conjunto donde su autor aporta una
novedad formal, valiente para los afios que transcurrian teniendo en cuenta
que su promotor era un organismo oficial de un Régimen que, anclado en el

pasado, favorecia el mantenimiento de un lenguaje anacrénico.

La obra

El gran logro, a nuestro juicio, del arquitecto es el volumen interior donde
establece como protagonista a la luz. Feduchi construye un espacio con los
vanos como elementos definidores del edificio, pero no por si mismo, sino
porque los cubre con vidrieras, pues ha captado que la luz de Marruecos es

una gran aliada, desconocida en el Viejo continente (IMAGEN N°12).
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No todas las técnicas de los vitrales son idénticas Por causas econdmicas
se utilizan tres formas: la emplomada, la més costosa, las vidrieras en hor-
migon armado (dalla), reservadas para los rosetones en la que los vidrios se
tienen que cortar para hacer formas y conformar con el hormigon un gran
molde que una vez fraguado se incorpora como una sola pieza al muro y
el “pavé de verre” o adoquines de cristal, un pequeio bloque de vidrio de
forma regular que se repite colocando el color deseado; en el caso de esta
catedral esta ultima formula plantea el problema de que contrariamente a lo
habitual en alguna de las piezas se utiliza la bicromia, lo cual lleva a pensar
si estas formas cuadrilongas fueron pintadas primero y después pasaron a la
coccidn para que el color se mantuviera. De cualquier modo estas formulas
eran ya usadas por los franceses desde mediados de los afios treinta ?’.

La catedral necesitaba aligerar la masa de la totalidad del edificio, sin
que el conjunto perdiera cohesion. Los problemas de un subsuelo pro-
blematico llevaron a la conclusion de que no se podia cargar con mas de
1 kg./cm2, y es esta, en la practica constructiva por lo que el arquitecto
decidié aliviar el peso del edificio con la abertura de huecos que luego
cerraria con vitrales o cinchando partes de ¢l con elementos transversa-
les a los que le confiere una funcién que ademas de estructural era practica.
Tal es el caso de la disposicion de las puertas en los dos porticos, o las
pequenas naves entre la torre y el crucero. Por esa misma razén los for-
jados de hormigon armado se aligeran con piezas huecas de cemento y la
fabrica, en general, utiliza el ladrillo hueco doble. Como compafiero de
Moya en el Museo de América aprendio y puso en uso en las cubiertas

las bovedas tabicadas.

27 Agradecemos el licenciado Jonas Armas Nufiez, especialista en vidrieras, la informacion que sobre este tema

me ha comunicado.
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14
Epilogo

La inauguracion de la catedral de Tanger fue el altimo acto con el que se
cerraba el capitulo colonial. La realidad no es tan absoluta, hacia cinco afios
que Marruecos era un Estado soberano y esta era una cuenta pendiente de
la época precedente. Estaba presente una jerarquia nueva, el representante
del Estado que en nombre del sultdn daba un rango especial a la ceremonia,
el Gobernador de la Provincia S. A. Muley Hafidi. Y es que ahora en Mar-
ruecos las cuestiones religiosas eran muy diferentes. Se habia acabado la
permisividad con la que las autoridades coloniales consentian las manifes-
taciones de culto cristiano en el exterior de los templos (el Zoco Chico fue
testigo de muchas procesiones que ofendian a los creyentes musulmanes).
La apostasia del Islam era castigada con la pena de muerte y se prohibio
todo tipo de proselitismo a los misioneros. No debemos olvidar que Mar-
ruecos era un pueblo de ferviente fe musulmana y el sultdn era el Comen-
dador de los Creyentes. La ceremonia de consagracion, con la asistencia
del Superior General de los Franciscanos, el padre Agustin Sepinaki, con el
arzobispo, los Provinciales de la Orden de Granada y Santiago, el cuerpo
diplomatico, etc. suponian el final de una época. Las mismas circunstancias
politicas conllevaban a este punto. Gran parte de los europeos retornaron a
sus metropolis y los que se quedaron perdieron la prepotencia a la que esta-
ban acostumbrados. Los templos y las misiones empezaron a desaparecer o
a cerrarse: La parroquia de Xauen es hoy un centro cultural, la de El Rincon
del Mdik una biblioteca, incluso algunos edificios fueron derruidos para en
su lugar levantar una nueva mezquita (esto fue lo que pasé con Sidi Talha,
en Tetuan), y los pocos lugares que ain permanecen como Tetuan, Nador o
Arcila son practicamente testimoniales.

Sin embargo, la catedral continua abierta. Esa discrecion que los catdli-

cos saben llevar a la practica cuando el medio no les es favorable ha hecho
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que, a pesar de que en algin momento se haya expulsado a los franciscanos,
el edificio, aunque a minimos, continie mostrando la calidad de su obra
fisica y no se haya visto alterado, de modo que tanto continente como con-
tenido son hoy muestra de una época que supo dejar una huella que desde la
perspectiva artistica significa un logro y una aportacion mas dentro de ese

gran crisol de formas y culturas que es Marruecos.

Casensas ve Chnses

Sadata

IMAGEN 1 —PROYECTO J. OCHOA IMAGEN 2 — PROYECTO J. BLEIN
Archivo de la Misién de Tanger Archivo de la Misién de Tanger
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IMAGEN 3-PROYECTO J. OCHOA
Archivo de la Misién de Tanger

IMAGEN 4 — PROYECTO J. BLEIN
Archivo de la Misién de Tanger
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IMAGEN 5 — PROYECTO DELFIN RUIZ

Archivo de la Misién de Tanger
IMAGEN 6 — PROYECTO DELFIN RUIZ

Archivo de la Misién de Tanger

IMAGEN 7 — L. M. FEDUCHI:
PRIMER ESB0Z0
Archivo de la Misién de Tanger

IMAGEN 8 — L. M. FEDUCHI:
PRIMER ANTEPROYECTO
Archivo de la Misién de Tanger
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IMAGEN 9 —L. M. FEDUCHI:
SEGUNDO ANTEPROYECTO
Archivo de la Misién de Tanger

IMAGEN 10 — L. M. FEDUCHI:
TERCER ANTEPROYECTO
Archivo de la Misién de Tanger
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IMAGEN 11— L. M. FEDUCHI:
DIBUJO OBRA DEFINITIVA
Archivo Ministerio Asuntos Exteriores

!

IMAGEN 12 — L. M. FEDUCHI:
INTERIOR TEMPLO ACTUAL
Foto del autor
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Archivos
¢ A F.: Archivo Feduchi.
e AM.A.E.: Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores.

* A.M.T.: Archivo de la Mision de Tanger.
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A composicao social da Ordem Terceira
de Ponte de Lima (séculos XVIII-XIX)

Alexandra Esteves

Confrarias e ordens terceiras

Nos séculos XVIII e XIX, apesar das especificidades de natureza politica,
social, econdmica e cultural de cada um destes periodos, as instituicdes ten-
dem a ser o reflexo de um tempo que vai caminhando para a dessacralizacao,
mas ainda marcado pelo toque dos sinos, que anuncia 0os momentos religiosos
e evoca os acontecimentos significativos da vida da comunidade '. Disto sdo
exemplo as festas religiosas e os cortejos processionais que enchem e animam
ruas, pragas e terreiros, onde o sagrado e o profano se confundem, e que pro-
piciam, além da expressdo da fé, oportunidades de convivéncia e folguedo,
estimulam e solidificam as devogdes e permitem as instituigdes promotoras
ganhar o reconhecimento publico?. Daqui podemos inferir que o estudo das
instituicdes se torna indispensavel para alcangar um conhecimento mais apu-
rado sobre os tecidos comunitarios, as vivéncias quotidianas e as sensibilida-
des dominantes. Para este efeito, o movimento confraternal e as organizagdes
de cariz religioso, de que sdo exemplo as confrarias, as ordens terceiras e
outras associagdes pias, constituem fontes inestimaveis de informagao.

A nossa andlise pretende mostrar de que forma a composi¢do humana da Or-

dem Terceira constitui um reflexo, sob o ponto de vista social, de Ponte de Lima

1 Sobre o toque dos sinos leia-se MAGALHAES, 2010: 105-110.
2 Confira-se LOUSADA, 1999: 40-542.
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de setecentos e primo oitocentista. Para a consecugao deste objetivo, recorremos
aos pedidos apresentados pelos irmaos novigos para professar na Ordem duran-
te o periodo compreendido entre 1752 e 1812, tendo ainda em devida conta os
mecanismos de selecao adotados pela instituicao e que impediam muitos dos pe-
ticionarios de ingressar na Ordem por nao satisfazerem os requisitos exigidos.

A instalacdo desta fraternidade na vila de Ponte de Lima ocorreu em 1624,
corporizando a tendéncia de crescimento das ordens terceiras que, no século
XVII, se fez sentir por todo o mundo catolico, na sequéncia do esfor¢o reno-
vador encetado pela Igreja’. Inicialmente, devido a inexisténcia de um espago
proprio, os irmaos reuniam-se numa das capelas da igreja do convento de
Santo Antonio, cuja construgdo remonta a 1481 “. Mais tarde, além das insta-
lagdes destinadas a realizagao das atividades da Ordem, concluidas em 1751,
foi edificada uma igreja no adro do referido convento°.

Sendo institui¢des veiculadas as ordens mendicantes, as ordens terceiras
tinham um forte cunho religioso, o que implicava diversas praticas, de ca-
rater individual e coletivo, nomeadamente o noviciado e a profissdao, que
as distinguem de outras confrarias e irmandades ®. Outrossim, estas frater-
nidades visavam envolver os leigos na vida religiosa, sem que tivessem de
enveredar pela vida monaéstica.

Para serem admitidos na Ordem Terceira, com todos os direitos e deveres

inerentes, os irmaos tinham que satisfazer um conjunto de requisitos. Podiam

3 Leia-se REGO et al, 2005: 116.

4 Era usual esta partilha do espago conventual com outras ordens, ou a sua instalagdo em igrejas paroquiais,
quando nao possuiam as suas proprias igrejas. Confira-se ARAUJO, 2004a: 47-48.

5 Miguel Roque dos Reys Lemos situa a fundagédo da Ordem Terceira secular de Ponte de Lima numa data mais
tardia, em 1642. Confira-se LEMOS, 1977: 91-92. Sobre o convento de Santo Antonio leia-se REIS, 2005: 580.
O século XVII é considerado um periodo de crescimento para as ordens terceiras no mundo catélico. MARTIN
GARCIA, 2005a: 442-443.

6 Sobre a origem da Ordem Terceira de S. Francisco em finais do século XlII, leia-se MOORMAN, 1998: pp.
40-45. Veja-se igualmente sobre este assunto MARTIN GARCIA, 2005b: 22.25. Acerca das ordens terceiras
seculares de S. Francisco em Portugal, consulte-se ARAUJO, 2001: 348-354.
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professar apds um ano de noviciado, o que nem sempre sucedia, pois havia a
possibilidade de permanecerem mais tempo nessa condi¢ao. No que se refere
a Ponte de Lima e pelo regulamento de 1683, mesmo ap0s a passagem da etapa
do noviciado, persistiam algumas limitagdes. Por exemplo, nenhum irmao ou
irma, com menos de quarenta anos, podia vestir o “habito publico cerrado”’.
Alias, nem todos o podiam usar, pois estava reservado aqueles que, depois
da inquiricao sobre os seus costumes ¢ modos de vida, eram reconhecidos
como os mais dignos ¢ merecedores dessa honraria®. A ndo aceitagao de um
novigo era decidida pela Mesa, cabendo ao comissario da Ordem informa-lo,
com a discri¢do possivel, sobre a deliberagdao tomada. O novigo devia entdo
abandonar o habito e o seu nome era riscado do livro dos assentos®. Segundo
o regulamentado, os novigos que, terminado o ano de noviciado, nao profes-
sassem no prazo de seis meses, corriam também o risco de exclusdo, salvo
se apresentassem justificacao plausivel. Os que fossem aceites para professar
passavam a usufruir das indulgéncias concedidas a Ordem.

As fraternidades terceiras, incluindo a de Ponte de Lima, impunham uma
série de pré-requisitos que condicionavam o ingresso de determinados can-
didatos. Esses instrumentos de sele¢ao nao eram exclusivos destas institui-
¢oes, dado que outras também os aplicavam, por vezes até mais rigorosos.
Irmandades e confrarias excluiam das suas fileiras quem nao fosse cristao
e, em alguns casos, os menores de idade e as mulheres, como era o caso das
misericordias. No que respeita a Ordem Terceira limiana, os critérios de
admissdo eram, basicamente, trés: religiosos, dado que apenas os catolicos
podiam ser admitidos; morais, pois a conduta do candidato era previamente
avaliada; e econdmicos, uma vez que o ingresso do pretendente também

estava condicionado pelo desempenho de uma profissao e pela posse de ren-

7 AMPL, Estatutos da Ordem Terceira, fl. 5.
8 Acerca das restricdes sobre o uso do habito, leia-se MARTIN GARCIA, 2005b: 449-450.
9 AMPL, Estatutos da Ordem Terceira, fls. 8-9.
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dimentos que permitissem o pagamento da joia de entrada ¢ dos anuais '°.
Julgamos que este Gltimo critério funcionaria como um importante elemen-
to dissuasor para muitos dos potenciais candidatos, que nao disporiam de
recursos suficientes para satisfazerem as exigéncias financeiras. Todavia, tal
preceito era necessario para que a instituicao pudesse concorrer, em matéria
de prestigio e respeitabilidade do capital humano, com outras associagdes
religiosas e confraternais da vila. A sua importancia podia depender da anti-
guidade e capacidade econdmica, mas também do reconhecimento das suas
elites. Em contrapartida, a associagdo garantiria, além de compensagdes
espirituais, vantagens terrenas, consubstanciadas, neste caso, no prestigio
e no reconhecimento social, bem como na concessao de ajudas materiais,
através, por exemplo, do empréstimo de dinheiro .

O elevado niimero de confrarias de carater devocional, a existéncia da
Santa Casa da Misericordia, bem como da Ordem Terceira de Sdo Francisco
a partir do século XVII, permitiam um vasto leque de escolha e, consequen-
temente, o estabelecimento de uma hierarquizagdo destas congregagoes '°.
O lugar na piramide seria determinado, por exemplo, pela antiguidade, pela
“qualidade” dos seus membros, entre outros fatores.

Excetuando a Misericordia, as confrarias existentes em Ponte de Lima,
no periodo moderno, eram de indole devocional: as confrarias do Espirito
Santo, de S. Pedro, dos Fiéis-de-Deus, do Santissimo Sacramento, do Nome
de Jesus, de S. Roque, de S. Cristovao, de Santo Anténio, de S. Gongalo e
duas de S. Sebastido, uma delas sedeada na igreja matriz e a outra na ca-
pela do mesmo orago. Existiam ainda as seguintes confrarias de devogao

mariana: de Nossa Senhora da Assunc¢ao, a Grande, de Nossa Senhora da

10 Sobre os critérios de ingresso nas misericordias leia-se PEREIRA, 2008: 32-33; ARAUJO, 2000b: 81-83;
SA, 1997: 94-98.

11 Entre 1792 e 1824, a Ordem Terceira de Ponte de Lima concedeu varios empréstimos a juro de cinco por

cento. AMPL, Livro das determinagdes da mesa 1792-1824.

12 Sobre os fatores distintivos para a hierarquizacédo das confrarias, veja-se PENTEADO, 2000: 459-470.

56



A composicao social da Ordem Terceira de Ponte de Lima (séculos XVII-XIX)

Expectagdo, de Nossa Senhora da Piedade, de Nossa Senhora do Carmo, de
Nossa Senhora do Rosario, de Nossa Senhora da Anunciagao, de Nossa Se-
nhora da Trindade, de Nossa Senhora da Guia e de Nossa Senhora da Penha
de Franga '*. Algumas destacavam-se pela sua importancia, como era o caso
das confrarias de Nossa Senhora da Guia, do Espirito Santo, de S. Pedro e
de Nossa Senhora da Assun¢do, a Grande '4.

No século XIX, ndo sé na vila, como em todo o concelho, imperava uma
intensa religiosidade, traduzida ndo s6 em manifestagcdes populares, mas
também, num plano institucional, no elevado numero de irmandades que
sustentavam um importante movimento confraternal, apesar das forcas se-
cularizantes que, entretanto, varreram a sociedade portuguesa, mas que ti-
veram pouco impacto num Alto Minho conservador e devoto.

Conforme se pode verificar no quadro abaixo, Ponte de Lima, ndo sen-
do embora o maior concelho, nem o mais populoso do distrito de Viana do
Castelo, era o que albergava o maior nimero de irmandades, 201 no total,
superando, assim, a cabega do distrito € o concelho mais populoso, Viana do

Castelo, que tinha 152 confrarias.

13 Acerca do numero de confrarias existentes em Ponte de Lima na época moderna, veja-se ARAUJO, 2000b: 558-560.

14 Sobre as confrarias de Nossa Senhora da Guia e do Espirito Santo de Ponte de Lima, leia-se ARAUJO,
2001/02c: 441-468.
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QUADRO 1
Confrarias do distrito de Viana do Castelo (1859)

CONCELHO NUMERO DE CONFRARIAS
Arcos de Valdevez 133
Caminha 44
Coura 54
Melgaco 31
Mong@o 70
Ponte da Barca 50
Ponte de Lima 201
Valenca 36
Viana do Castelo 152
Vila Nova de Cerveira 40

Coelho, Eusébio Candido C. P Furtado, Estatistica do districto de Viana do Castelo,

Lisboa, Imprensa Nacional, 1861, p. 170.

Neste contexto de diversidade e de multipla escolha a nivel das institui-
¢oes de cariz devocional, tornar-se-a determinante reconhecer a existéncia
de condig¢des de atragdo/repulsa que levariam a escolha de uma fraterni-
dade em detrimento de outra, embora saibamos que, neste periodo, os in-
dividuos desenvolviam contextos proprios, individualizados, de multiplas
pertengas, assentes numa forte religiosidade popular e em preocupagdes
espirituais. Todavia, refira-se que se os estudos sobre misericordias abun-
dam, em resultado de um impulso investigativo que remonta a década de
noventa do século passado e que se mantém vivo nesta centiiria, 0 mesmo

ndo podemos dizer relativamente as restantes irmandades e ordens tercei-
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ras. Dai a importancia de estudos especializados sobre estas tematicas que
tornem possivel chegar a conclusdes mais consistentes sobre as diversas
vertentes da sua existéncia e atuagdo '°.

Os critérios de admissdo, ou, se quisermos, os mecanismos de exclusao, di-
vergiam nao so entre agremiacoes, mas também dentro de cada uma delas. No
caso das ordens terceiras conseguimos encontrar alguns cambiantes. Sob o
pretexto de garantir a pureza de sangue, o ingresso nas ordens terceiras estava
vedado a mulatos, judeus e mouros. Esta proibi¢do, de cariz segregacionis-
ta, visava o estabelecimento de uma elite identificada com nog¢des de poder,
prestigio e reconhecimento social, que permitiria aos seus membros alcangar
outras institui¢cdes e cargos e, desse modo, ascender na hierarquia social.

Na Ordem Terceira de Ponte de Lima, constatdmos a presenga de expos-
tos, quando noutras agremiagdes congéneres nao era permitido o ingresso
de individuos que tivessem nascido fora do sacramento do matrimoénio.
Esta interdi¢ao resultaria da impossibilidade de avaliar a pureza da ascen-
déncia familiar '¢.

A presenca de enjeitados demonstra que o processo de averiguagdes quanto
a pureza de sangue e a eventual criagao de uma casta social, ndo era seguido
com todo o rigor pelas fraternidades terceiras . Isto fazia com que grupos
sociais ou socioprofissionais formassem uma massa oscilante que pendia para
uma ou outra instituicado consoante os critérios de admissao. Assim, nem sem-
pre era a devocao ou o desejo do candidato a determinar o ingresso numa
irmandade ou ordem terceira, tratando-se, por vezes, de um procedimento que

passava pela eliminagdo de alternativas.

15 Séo exemplo de trabalhos sobre as misericordias produzidos nas ultimas décadas: ARAUJO, 2000b; ABREU,
1990; RIBEIRO, 2009; SA, 1997; LOPES, 2000.

16 Josefa Maria, exposta, que fez a sua profisséo no ano de 1752. AMPL, Livro do termo das profissées dos irmaos
—1752,n.° 77, fl. 5. Sobre a Ordem Terceira de Sao Francisco de Braga e Sao Paulo leia-se MORAES, 2010: 113.

17 Sobre a importancia da limpeza de sangue consulte-se MARTIN GARCIA, 2012c: 245.
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O universo humano: irmaos e irmas

Com base no registo das profissdes dos novigos da Ordem Terceira de
Ponte de Lima no periodo compreendido entre 1752 e 1812, procuramos
tracar uma radiografia da fraternidade, tendo como objetivo averiguar a
existéncia, ou nao, de mecanismos de recrutamento com base em grupos
socioprofissionais € em influéncias estabelecidas pela instituigdo, resultan-
tes de relagdes profissionais, familiares ou de vizinhanga e que tenham per-
mitido a formagao de auténticas redes sociais.

Durante o periodo analisado, professaram na Ordem 966 homens e mu-
lheres, depois de cumprirem um ano de preparacao conforme a regra fran-
ciscana. Tratava-se, portanto, de uma instituicdo aberta a mulheres, cujo
numero era, alids, ligeiramente superior ao dos homens. A imposicdo de
obrigagdes monetarias, traduzidas no pagamento de uma joéia de entrada
e nos anuais, podia levar-nos a concluir que apenas os individuos com
algum desafogo financeiro faziam parte da institui¢do. Todavia, tal ndo ¢
sustentado pelos livros que constituem o suporte documental desta agre-
miacdo e que revelam a presenca de irmaos pobres. Em 1792, a Mesa da
institui¢do reconhecia que o valor pago para ingressar na Ordem repre-
sentava um esfor¢o aprecidvel para muitos irmaos, que, na sua maioria,
eram pobres e, para agravar a situacdo, os tempos que entdo corriam eram
dificeis '®. Alias, eram muitos os que, tendo sido aceites, ndo conseguiam
suportar o pagamento dos anuais, requerendo, por isso, a remissao deste
compromisso '?. O valor da joia de entrada era estipulado com base no

critério da idade, aumentando cem réis por cada ano até ao limite dos 30

18 AMPL, Livro das determinagbes da mesa 1792-1824, fl. 16.

19 Em 1796, Rosa Maria, natural do arrabalde de Sdo Jodo de Fora, apresentou uma peticdo para que lhe
fossem perdoados os anuais vencidos, por ser pobre. A Mesa acedeu ao pedido, por a peticionaria ser efetiva-
mente pobre. AMPL, Livro das determinagbes da mesa 1792-1824, fl. 16.
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anos. Ultrapassada esta barreira, os futuros irmaos teriam que pagar um
total de 3600 réis. Caso a entrada se verificasse a hora da morte, motivada
por preocupagdes espirituais, o valor ascendia aos 6400 réis?°.

Os estatutos da Ordem Terceira de Ponte de Lima previam o auxilio aos
irmaos na doenga ¢ em caso de encarceramento, o que denota a sua vo-
cagao assistencial, propiciadora de solidariedades?!. Ora, estamos numa
época em que os cuidados com a saude eram muito precarios. Embora
Ponte de Lima estivesse dotada de varias unidades hospitalares, como o
Hospital da Casa, o Hospital de Fora e um hospital real, desmantelado
em 1716, eram muitos os que preferiam ser assistidos no recato do lar
e no conforto do quarto, dado que o hospital era um espago conotado
com a pobreza 2>, Por outro lado, como a institui¢do ndo dispunha de
instalagdes hospitalares proprias, o auxilio aos irmaos enfermos do sexo
masculino e feminino estava a cargo, respetivamente, dos zeladores e
das irmas enfermeiras, e processava-se através de visitas domiciliarias.
Pela altura do Natal e da Pascoa, tinha lugar uma visita geral, que, além
da presenca dos zeladores e das irmas enfermeiras, contava com a par-
ticipagdo do ministro, do comissario, dos enfermeiros e esmolares. A
cada um era atribuida uma rua da vila, na qual deviam visitar os irmaos
enfermos e dar-lhes uma esmola .

O apoio prestado aos que se viam privados da sua liberdade era tam-
bém uma obra de caridade fundamental, pois estamos num periodo em
que 0s presos eram, maioritariamente, os mais pobres entre os pobres. A
cadeia, além de ser ocupada, sobretudo, por individuos de parcos recur-

sos, era também um espago potenciador de pobreza. Os reclusos tinham

20 AMPL, Livro das determinagcbes da mesa 1792-1824, fl. 87.

21 Sobre a assisténcia prestada a saude leia-se EIRAS,1980: 21-36.

22 Sobre os hospitais de Ponte de Lima na Idade Moderna veja-se ARAUJO, 2006d: 481-49.
23 AMPL, Estatutos da Ordem Terceira, fl. 15.
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de garantir o seu proprio sustento, pelo que todo o auxilio, fosse judi-
cial, espiritual, ou em géneros (roupa, alimentos), era bem-vindo ?*. Por
conseguinte, aqueles que pouco ou nada tinham, que estavam longe de
familiares e conhecidos, viam a sua propria sobrevivéncia em risco. As
cadeias do Antigo Regime eram, alias, espagos conotados com a fome, a
doenca e a morte. Em 1797, a Mesa da Ordem Terceira de Ponte de Lima
decidiu que se desse a um preso uma esmola no valor de 120 réis . O
apoio concedido pela instituicdo ndo se restringia aos irmaos detidos,
mas abrangia, em determinadas ocasides, os presos em geral, através de
iniciativas que assumiam, simultaneamente, uma dimensdo caritativa,
pastoral e propagandistica.

Se as misericordias desempenhavam um papel de grande relevancia no
dominio assistencial, tendo, inclusive, a prerrogativa de entrar nos carce-
res para acudir os detidos mais necessitados, a verdade ¢ que as confra-
rias, irmandades e ordens terceiras também desenvolviam uma atividade
caritativa que nao deve ser desvalorizada, ainda que, na maior parte das

vezes, fosse direcionada sobretudo para os seus correligionarios 6.

24 Acerca dos privilégios concedidos pelos monarcas as misericérdias no dominio da assisténcia aos presos
leia-se ARAUJO, 2009e: 110-111. Veja-se igualmente SA, 1997: 64-65 e SA, 2001b: 339-340.

Sobre o auxilio prestado aos presos pobres de Ponte de Lima veja-se ESTEVES, 2011: 833-876.

25 AMPL, Livro das determinagdes da mesa 1792-1824, fl. 73.

26 Outras instituigdes religiosas, como, por exemplo, as confrarias alargavam a sua pratica caritativa a comuni-
dade, prestando auxilio a pobres que néo pertenciam a organizagéo confraternal. Sobre a ajuda prestada aos
pobres pelas confrarias de Nossa Senhora da Guia e do Espirito Santo, em Ponte de Lima, ao longo dos séculos
XVIl e XVIII, leia-se ARAUJO, 2001/02c, 441-468.

62



A composicao social da Ordem Terceira de Ponte de Lima (séculos XVII-XIX)

GRAFICO 1

Individuos que professaram na Ordem Terceira de Ponte de Lima
(1752-1812)
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Fonte: AMPL, Livro do termo das profissdes dos irméos — 1752, n.° 77.
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A década de 50 do século XVIII, mais particularmente os anos de 1753
e 1754, foi a que registou o maior numero de profissdes. Situagao idéntica
verificou-se em Braga e no Porto, bem como noutras regides da Peninsula
Ibérica, o que traduz um periodo de grande pujanga da instituicdo ?’. Alias,
desde o século XVII que estas comunidades de leigos percorriam os cami-
nhos de prosperidade, a que certamente nao eram alheios os novos ventos

de renovacdo espiritual impulsionados pela Igreja pos-tridentina 2.

27 Confirme-se MORAES, 2010: 125. MARTIN GARCIA, 2004: 175. COSTA, 1999: 243-244.
28 Confirme-se PEREZ ALVAREZ, 2012: 260.
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Quanto ao sexo dos professos durante o periodo em anélise, regista-se,
conforme ja referimos, uma ligeira prevaléncia de mulheres (52%). Esta
circunstancia resulta de uma conjugac¢ao de varios fatores, a comecar pela
nao aceitacao de mulheres em certas instituigdes de Ponte de Lima, como
a Misericordia e a Confraria do Espirito Santo. Por outro lado, o Alto Mi-
nho de setecentos e oitocentos conheceu um forte movimento migratorio,
que levou um elevado nimero de efetivos masculinos rumo ao Brasil, para
escapar a miséria e em busca de um modo de vida mais desafogado. Se
muitos partiam ainda muito jovens e solteiros, outros, ja casados, deixa-
vam a economia doméstica e a gestdo do patrimonio familiar nas maos das
mulheres. Estas, por for¢a das circunstancias, foram obrigadas a assumir
uma vivéncia mais publica, ainda que fortemente condicionada pelos va-
lores do recato e decéncia, para conseguirem granjear a sua subsisténcia e
a dos que ficavam a seu cargo. Assim, as mulheres foram assumindo uma
vida social mais ativa, em que se insere, precisamente, a sua participacao
no movimento confraternal, salvo quando esta lhe estava vedada, nas or-
dens terceiras e noutras associagdes pias >’.

Apesar da supremacia numérica na institui¢ao, as mulheres estavam
arredadas dos lugares de maior poder e responsabilidade. Os cargos a
que tinham acesso eram reduzidos: podiam desempenhar as fungdes de
ministra, enfermeira ou mestra das novigas. Na elei¢cdo para ministra, as
mulheres elegiveis teriam que preencher algumas condi¢des, nomeada-
mente no que respeita a idade, pois deviam ser escolhidas as mais ve-
lhas, e estarem devidamente autorizadas pelos maridos para exercerem

essa tarefa. As restantes irmas ficavam submetidas a sua autoridade *°.

29 A propésito da emigragéo das gentes do Alto Minho para o Brasil, leia-se RODRIGUES: 1995.Sobre as
causas da emigraga@o rumo ao Brasil consulte-se RUSSELL-WODD 1997:158-168. Sobre as razbes da atragao
que, ao longo do século XIX, os portugueses sentiam pelo Brasil como principal destino de emigragéo, leia-se
KLEIM, 1993: 242.

30 AMPL, Estatutos da Ordem Terceira, fl. 36.

64



A composicao social da Ordem Terceira de Ponte de Lima (séculos XVII-XIX)

A mestra das novigas devia ser seleccionada entre as irmas de comporta-
mento tido como exemplar. Tal como sucedia com o mestre dos novigos,
a sua funcao consistia na formacao das novigas segundo os preceitos da
Regra e da fé catolica’!. Assim, na Ordem Terceira, como noutras insti-
tuigdes congéneres, havia uma estrutura interna, paralela, que envolvia

os elementos do sexo feminino.

QUADRO 2

Distribuicdo por sexo e estado civil dos professos
da Ordem Terceira de Ponte de Lima (1752-1812)

MULHERES N.° %

Casadas 151 30,0%
Solteiras 114 22,6%
Vidvas 13 2,6%
S/informacao 226 44,8%
Total 504 100%
HOMENS N.° %

Casados Al 15,4%
Solteiros 67 14,5%
Vidvos 3 0,7%
S/informacao 320 69.4%
Total 461 100%

Coelho, Eusébio Candido C. P Furtado, Estatistica do districto de Viana do Castelo,

Lisboa, Imprensa Nacional, 1861, p. 170.

31 AMPL, Estatutos da Ordem Terceira, fl. 36.
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As institui¢oes terceiras admitiam mulheres, independentemente do seu
estado civil, embora tivessem que apresentar uma autorizagdo de um ele-
mento masculino, a nao ser que fossem maiores de idade e as unicas respon-
saveis pela sua subsisténcia 3.

No ato da profissao do novigo ou noviga, nem sempre se fazia referéncia ao
estado civil, embora a auséncia deste dado fosse mais frequente nos homens
do que nas mulheres. Em 69,4% dos registos de profissdo dos novigos anali-
sados, ndo descobrimos informacgao sobre aquela matéria, ao passo que, em
relagcdo as mulheres, foi possivel apurar, em 55,2% dos casos, o estado civil.
Daqui podemos concluir que a Ordem Terceira de Ponte de Lima tinha nas
suas fileiras uma percentagem consideravel de mulheres casadas, ainda que
seguidas a curta distancia pelas solteiras. O numero de vitivas, em compara-
¢do com outras instituigdes congéneres ja estudadas, era diminuto **. Para as
mulheres nesta condi¢do, o acesso a Ordem podia representar a garantia de
apoio, particularmente na velhice, que se materializava nas esmolas que a ins-
tituicdo concedia a este grupo especifico**. Num tempo em que as mulheres,
sobretudo as sds, enfrentavam mais dificuldades para conseguirem subsistir e
caiam mais rapidamente na indigéncia, a pertenca a este tipo de associagdes
devocionais, mas com uma forte vertente assistencial, podia revelar-se indis-
pensavel para assegurar a sobrevivéncia.

Analisando a entrada e a profissao das mulheres, constatamos que, nuns
casos, a ligacdo a Ordem era anterior a sua admissao, através dos maridos,
que ja eram irmaos, enquanto noutros esse vinculo acontecia em resultado do
ingresso e da profissao, em simultaneo, do marido e da mulher. Todavia, im-

porta assinalar que, no periodo em analise, as ligagdes familiares dos profes-

32 Leia-se PEREZ ALVAREZ, 2012: 266.
33 Leia-se REGO et al, 2005: 127-130.

34 Sobre o auxilio prestado pela Ordem Terceira de Ponte de Lima as mulheres vilvas leia-se BARBOSA, 2011:
253-254.
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s0s nado se circunscreviam as decorrentes do casamento, mas abrangiam um
leque bastante diversificado: pai/mae e filho/filha; irmaos; tio e sobrinhos; e
primos *¥. Um caso exemplificativo desta multiplicidade de relagdes familia-
res € o de Antonio, que, tendo professado em 1753, entrou na Ordem Terceira
com 0s irmaos e cujos pais ja integravam a instituigao °.

Os dados recolhidos mostram que, de facto, uma das formas de recruta-
mento de irmaos se baseava nas ligacdes familiares dos seus membros, o que
indicia um efeito de arrastao, que se torna mais evidente se cruzarmos esses
dados com os respeitantes aos locais de residéncia dos ingressados.

No que respeita a este critério, a maioria dos irmaos (67%) morava na vila
e os restantes 33% nas freguesias do concelho ¥’. Para esta situagdo contribuia,
decerto, a proximidade geografica da sede da Ordem Terceira e os lagos sociais
que, entretanto, se criaram com a institui¢do. Todavia, importa registar o facto
de alguns espacos da vila se destacarem dos demais como lugares de residéncia
de irmaos, designadamente as ruas do Pinheiro e do Postigo, Sdo Jodo de Fora,
Sdo Jodo de Dentro e o lugar de Além da Ponte *®. Esta circunstancia sustenta a
assercao de que as relagdes de vizinhanga, potenciadoras de momentos de socia-
bilidade, geram novos espacos de convivio, de influéncias e de devogao popular.

No atinente as freguesias de proveniéncia dos irmaos terceiros, desta-
cava-se Santa Marinha de Arcozelo (52), o que se explica, decerto, pelas
condi¢des de proximidade e densidade populacional. Seguiam-se Sao Joao
da Ribeira (38), Serdedelo (17), o Couto da Feitosa (15), Calheiros (10),
Correlha (19) e Fornelos (10).

O principio da proximidade geografica aplicado a Santa Marinha de Ar-

cozelo também se estende a Correlhd, Sdo Jodo da Ribeira e ao Couto da

35 AMPL, Livro do termo das profissées dos irmdos — 1752, n.° 77.
36 AMPL, Livro do termo das profissées dos irmdos — 1752, n.° 77, fl. 14v.
37 AMPL, Livro do termo das profissées dos irmdos — 1752, n.° 77.

38 AMPL, Livro do termo das profissées dos irmdos — 1752, n.° 77.
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Feitosa para explicar a presenga de individuos oriundos destas paragens,
mas o mesmo nao se aplica a Calheiros, Serdedelo e Fornelos, lugares afas-
tados da sede do concelho. E de assinalar ainda a presenca de irméos re-
sidentes em localidades mais distantes, mas que integravam a regido do
Alto Minho: Viana do Castelo, Paredes de Coura, Melgaco e Caminha, por
exemplo. Havia até alguns que, embora residissem em Ponte de Lima, eram
naturais de terras ainda mais longinquas, como Cabeceiras de Basto*.

No concernente as ocupagdes dos irmaos terceiros, as referéncias dispo-
niveis, ainda que escassas, revelam a presen¢a de um elevado nimero de
clérigos (48), o que se afigura natural, dada a natureza da institui¢ao. Nota-
mos ainda a presenca de profissionais das artes e oficios, como ferradores,
pedreiros e barbeiros, ¢ do comércio, como mercadores e caixeiros, bem
como de profissionais ligados a saude, designadamente um médico, trés
cirurgides e dois boticarios *°. No entanto, devido a insuficiéncia de dados,
ndo pudemos aferir a existéncia de grupos socioprofissionais dominantes,
visto que apenas 6,8% dos irmdos mencionaram a sua ocupacao.

Os dados obtidos permitem-nos retirar algumas conclusoes.

A Ordem Terceira de Ponte de Lima apoiava-se nas relagdes familiares
para recrutar membros e, apesar das agdes concorrenciais levadas as cabo por
outras institui¢des pias e devocionais, tinha uma grande capacidade de atra-
¢ao sobre os habitantes da vila e do concelho limiano, que se materializava na
admissao de um elevado numero de homens e mulheres.

A entrada na institui¢do prendia-se nao apenas com principios devocio-
nais, mas também com preocupagdes relacionadas com o prestigio € a ob-

tencao de reconhecimento social, através do incremento de redes de socia-

39 AMPL, Livro do termo das profissées dos irmdos — 1752, n.° 77.

40 Também em Mariana, Minas Gerais, se verificava a presenga de caixeiros entre os que ingressaram na
Ordem Terceira local. Confirme-se BARBOSA, 2010: 109.
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bilidade que se estabeleciam *!. Se as sociabilidades se geravam a partir
destas agremiagdes, estas acabavam por funcionar também como verdadei-
ros mecanismos reguladores de comportamentos e costumes, dado que usa-
vam procedimentos destinados a esse fim*2,

As preocupagdes com a morte também nao podem ser subestimadas, bem
como a busca de sistemas de prote¢ao decorrentes das praticas assistenciais
desenvolvidas por estas organizagdes fraternais, sobretudo na area econo-
mica e da saade ¥. Contudo, mesmo nestes dominios, a func¢do reguladora
e inspetiva da Ordem nao era descurada, pois a concessao de ajuda nao era
aleatoria. Pelo contrario, obedecia a um conjunto de requisitos previamente
estabelecidos, dado que, antes da doagdo da esmola aos necessitados, os ir-
maos zeladores, enfermeiros e esmolares, procediam a recolha de informa-
¢oOes julgadas pertinentes sobre os potenciais beneficiarios, para que estes

fossem apoiados de forma adequada e com justica.

41 Preocupagdes partilhadas pelos membros das congéneres portuguesas. Confirme-se BARBOSA, 2010: 110.
42 Leia-se RODRIGUEZ TORRELLAS, 2005: 597-598.
43 Confirme-se GOMES, 2009: 1.
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San Francisco de Lugo:
de Convento a Museo Provincial
Ana E. Goy Diz

En la Baja Edad Media, Lugo cont6 con tres conventos mendicantes, dos
dominicos: Santo Domingo y Santa Maria A Nova, y uno franciscano, el de
San Francisco, al que dedicamos este trabajo. Todos ellos fueron fundados
en el paso del siglo XIII al XIV y se ubicaron intramuros ocupando
espacios baldios en la zona del Carballal (Plaza de Santo Domingo) y en
las proximidades de la raa San Pedro, lo cual favorecio la consolidacion
de nuevos barrios en sus inmediaciones. Con el paso del tiempo, estos tres
conjuntos fueron creciendo gracias al impulso de sus respectivas ordenes,
y al apoyo de las élites urbanas que contribuyeron con sus aportaciones
al engrandecimiento del patrimonio de sus fabricas. Este proceso se vio
truncado a comienzos del siglo XIX, primero por la invasion de las tropas
britanicas y francesas durante la Guerra de la Independencia y mas tarde
por el proceso de desamortizacion y exclaustracion de las comunidades, que
propiciaron la ruina y casi la desaparicion de estos conjuntos.

Elobjetivode estacomunicacion esrecuperar lamemoriay el protagonismo
que tuvo el convento de San Francisco en el desarrollo de la ciudad, desde
sus comienzos a finales del siglo XIII, hasta su transformacion y apertura al
publico como Museo Provincial, aunque nos centraremos con mayor detalle
en las obras emprendidas en la Edad Moderna, por haber pasado hasta ahora

desapercibidas.
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Aproximacion bibliografica

Pese al interés del conjunto, nos resultan insuficientes las noticias de
que disponemos para abordar su estudio. No abundan las referencias
documentales, ni de época medieval ni moderna, quizd porque buena
parte de los fondos se perdieron en el incendio que sufrié el convento de
1638 y los mas recientes porque sufrieron el proceso de desamortizacion,
durante el cual la documentacion se desperdigo llegandose a perder una
buena parte de ella.

Esto sin embargo no ha sido obice para que diversos autores se hayan
ocupado del tema desde diferentes ambitos, de modo que no faltan referencias
puntuales en los estudios generales del arte gallego, o més concretamente
en aquellos dedicados a la orden franciscana o a la propia ciudad de Lugo.
Son dignos de recordar los realizado por J. Pallares y Gayoso !, M. Risco?,
J. Villaamil y Castro®, M. Amor Meilan ¢, V. Lampérez y Romea ’,
M. Vazquez Seijas ¢, J. Trapero Pardo’, N. Peinado Gomez 3, E. Valifias

Sanpedro® o M. Castro '°, por citar los mas conocidos.

1 PALLARES Y GAYOSO, 1700: 486.

2 RISCO, M, 1798.

3 VILLAAMIL' Y CASTRO, 1866: 38; IDEM, 1904: 146-150.

4 AMOR MEILAN, 1927: 146-147.

5 LAMPEREZ Y ROMEA, 1930: 458.

6 VAZQUEZ SEIJAS, 1950: 236-238; VAZQUEZ SEIJAS, 1975: 339-341.
7 TRAPERO PARDO, 1989.

8 PEINADO GOMEZ, 1989:173-185.

9 VALINAS SAMPEDRO, et alt., 1980: 26-28.

10 CASTRO; 1983.
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En la década de los afios noventa, a través de los trabajos realizados
por M. Nufiez Rodriguez !, M. Cuadrado Sanchez !>, C. Manso Porto ',
M. D. Fraga Sanpedro ¥, M.* J. Portela Silva y J. Garcia Oro !* hemos
podido conocer un poco mas de la historia y del florecimiento que vivio
este convento en la Baja Edad Media. Entre ellos debemos destacar la
aportacion realizada por M. Pérez Martinez '°, que con sus dos estudios
monograficos sobre el claustro y la iglesia respectivamente, ha dado a
conocer importantes novedades sobre la génesis de este monumento.
Asimismo encomiable es el articulo publicado por J. M. Bujan Garcia ',
con motivo del centenario de la restauracion de la orden franciscana en
Lugo, en el que profundizé en aspectos de la historia de esta fundacion,
antes y después del proceso de desamortizacion. Interesante ademas fue
la contribucion de J. A. Franco Taboada y S. B. Tarrio Carrodeguas '® que
nos brind6 la primera planimetria del convento.

Por lo que se refiere al estudio de la ampliacion del convento en la Edad
Moderna, debemos resefiar los trabajos de M. D. Vila Jato ' que se centran
en la construccion del claustro alto o el M. T. Garcia Campello *° en ¢l que
se analiza, a través de la informacion recogida en el fondo de protocolos
de Archivo Historico Provincial de Lugo, las obras llevadas a cabo en la

fundacioén franciscana.

11 NUNEZ RODRIGUEZ, 1985: 133 y ss.

12 CUADRADO SANCHEZ, 1991a: 15-70; CUADRADO SANCHEZ, 1991b: 479-551.
13 MANSO PORTO, 1993: 43-67.

14 FRAGA SAMPEDRO, 1995.

15 PORTELA SILVA; GARCIA ORO, 1997: 149-183; 190-213.

16 PEREZ MARTINEZ, 1996:13-190. PEREZ MARTINEZ, 1997: 41-63.

17 BUJAN GARCIA, 1985: 91-126. BUJAN GARCIA, 1997: 77-93.

18 FRANCO TABOADA; TARRIO CARRODEGUAS, 2002:120-127.

19 VILA JATO, 1989: 119-120.

20 GARCIA CAMPELLO, 2005: 9-86.
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Pese a todo este esfuerzo, todavia hay que seguir profundizando en aspectos
puntuales de su historia que nos permitiran un mejor conocimiento de su

genésis y desarrollo.

Fl asentamiento de los Franciscanos en la ciudad de Lugo.

Como ocurre con otras fundaciones de la orden, en los origenes del convento
de San Francisco de Lugo la verdad y la leyenda se dan la mano y caminan
juntas sin que la historia pierda ese aire legendario que envuelve la realidad en
una atmosfera magica, intangible y heroica en la que los hechos més modestos
se cuentan en clave de épica y alcanzan la consideracion de epopeya.

Las noticias mds antiguas que conocemos nos las proporciona la
historiografia moderna encabezada por Pallares Gayoso y Jacobo de Castro.
Segun su particular forma de narrar la historia, para estos autores los origenes
del convento se relacionan con el viaje que realizé el Santo de Asis a Galicia
para visitar el santuario apostolico en el afio 14122'. Asi lo explica Pallares

Gayoso en su obra Argos Divina (1700):

“En el tiempo, que se detuvo en Galicia... vendria a Lugo, San
Francisco, como conjetur6 el P. Fr. Juan de Sarria, siendo Guar-
dian en este convento, y se inclinava & que su Patriarca avia
puesto la primera piedra, no solo por ser cierto, fundo... imitan-
do a los Santos Apdstoles ensefiava en las Ciudades mas insig-
nes, para dilatar la nueva planta de su Religion... y se refuerza
este sentir con la antigiiedad de este convento, en el afo de 1230
14 avia memoria, como testifica el M. Gil Gonzalez, que aunque

el Sancto murid, en el computo del P. Camargo, ano de 1226 y

21 M. CASTRO,1983: 16; J. GARCIA ORO, 1988: 60; R. GARCIA VILLOSLADA, 1982: 160-162.
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el afio de 1228 le canonizd Gregorio IX. Fuesse prosiguiendo
la obra después de su muerte; o lo dixo Gil Gonzalez, porque
en el afio de 1230 ia avia en Espafia memoria de este Convento,

quatro afios después de la muerte de su fundador” 2.

Afios mas tarde, el propio cronista de la orden franciscana, Jacobo de
Castro »* mantiene la vinculacion del convento lucense con el viaje del
santo fundador y sit@ia la fundacién en los dias previos a su llegada a
Santiago, cuando permanecié en Lugo, para recuperarse del cansancio
del camino. Fue entonces, seglin se recoge en Del Arbol Chronolégio de
la Santa provincia de Santiago cuando fundo6 “en el Monte Labio o Santa
Marina... por los anos de 1214” el primer convento. De alli, se traslad6 a
la ciudad en el afio 1332, segiin Gonzaga?*, o en 1250 segln otros autores,
y se iniciaron las obras, gracias a “las limosnas gratuitas de algunos de los
Sefiores Condes de Lemus” .

Ya a mediados del siglo XIX, Villaamil y Castro en la Cronica de la
provincia de Lugo (1866) sithia cronologicamente la fundacion del convento
en 1249, a partir de las afirmaciones de Rioboo y Seijas, pero al mismo
tiempo incluye en el texto la opinion del propio Jacobo de Castro 2%, quién
defiende que el mismisimo San Francisco fue el encargado de la fundacion y
que ademas durante el tiempo que permanecio en Lugo pacifico la rebelion
que por entonces enfrentaba al pueblo con el obispo don Juan. Este segundo
argumento fue cuestionado por Villaamil y Castro al detectar el anacronismo

en el que cayo el cronista de la Orden, al relacionar ambos acontecimientos

22 J. PALLARES Y GAYOSO, 1700: 486.
23 J. DE CASTRO, 1722.

24 GONZAGA, 1587: 87.

25 GOMEZ PARENTE, 1976: 16, 191-193.
26 DE CASTRO, 1722: 17.
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porque el conflicto al que se refiere, surgi6 a finales del siglo XII, es decir,
muchos afios después de que el Santo de Asis estuviera en Galicia?’.

E. Valifias Sampedro %, siguiendo a Villaamil y Castro también adelanta la
construccion del conjunto conventual y de la iglesia a una fecha muy temprana,
1230, pero no aporta documentacion que constate dicha afirmacion, por lo
que resulta en nuestra opinidon poco fiable.

En este sentido, como sefiala M. Pérez Martinez *°, podemos hablar de una
pre-fundacion que coincidiria con el momento de la llegada de los primeros
frailes a la ciudad y una segunda etapa que nos situaria a finales del siglo XIII,
cuando se asent6 la comunidad en las proximidades de la Rua Nova, en el solar
en el que actualmente se asienta el Museo. De hecho, a partir de 1280, empiezan
a aparecer las primeras referencias documentales relativas a la fundacion *. El
documento mas antiguo data de 1281 y se trata de un “pacto de amistad” entre
los frailes de Santo Domingo y los franciscanos para repartirse una propiedad.

Hasta entonces, se consideraba que la referencia més antigua era del Padre
Florez3! quién daba cuenta de que en los tiempos del obispo mindoniense don
Nuio II, éste entregd a los frailes menores unas casas que su cabildo tenia en
Lugo. Este dato resulta muy interesante, porque quiza la comunidad aprovecho
esta donacion para fundar su primer convento. De forma similar, actuaron los
frailes compostelanos que se instalaron en unas casas cedidas por Cotolay,
o los franciscanos de Ourense, que ocuparon unos inmuebles propiedad del
obispo Juan Diaz de Solis*, o las clarisas de Santiago que se asentaron en unos

inmuebles cedidos por dona Mayor Pérez .

27 VILLAAMIL Y CASTRO, 1886: 38.

28 VALINAS SANPEDRO; RIELO CARBALLO; SAN CRISTOBAL SEBASTIAN; GONZALEZ REBOREDO, 1976: 26.
29 PEREZ MARTINEZ, 1996: 38.

30 PEREZ MARTINEZ, 1996: 42.

31 FLOREZ, 1764: 164.

32 FRAGA SANPEDRO, 2002: 21.

33 RODRIGUEZ NUNEZ, 1996: DOC. 166; GIGIREY LISTE, 1996: 83.
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Probablemente a partir de entonces, la comunidad lucense contd con un
nuevo solar en el que desarrollar su vida comunitaria y atender a los fieles que
acudian en busca de ayuda.

En los afos siguientes, fueron numerosas las referencias a donaciones
de importantes sumas de dinero que miembros destacados de la oligarquia
lucense, entregaron a la comunidad franciscana **. En 1290, el can6nigo
Rodrigo Fernandez dispuso en su testamento una serie de donativos para
el convento * pero tan solo dos afnos después, ¢l arcediano de Sarria, don
Fernando Martinez, dejo 200 solidos a su muerte para la comunidad. Este tipo
de practicas favorecié que en muy pocos afios los franciscanos se convirtieran
en una comunidad solidamente asentada en el entramado urbano ** y que
desempenara una importante labor asistencia a la sociedad*’.

Coémo vivio la comunidad desde que se instalé en la ciudad hasta que
ocupo6 este espacio, no lo sabemos con exactitud, pero quiza, aprovechando
algiin inmueble que habian recibido por donacién, pero en cualquier caso
nos movemos en el ambito de la hipdtesis y de la especulacion, porque los
datos documentales conservados, no han aportado hasta el momento, mas
informacion. Lo que si podemos afirmar es que desde finales del XIII, tanto los
frailes menores de San Francisco, como los dominicos estaban ya instalados
en Lugo al Este de la ria Nova, en la zona denominada de Kalendas, en las

proximidades del barrio del Milreu (LUSTRACION N2 1).

34 PEREZ MARTINEZ, 1996: 44.

35 VILLAAMIL Y CASTRO 1904: 112.

36 PORTELA SILVA, 1992: Doc. 737; Doc. 988.
37 VILLAAMIL Y CASTRO, 1904: 112.
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ILUSTRACION 1
Localizacion del convento de San Francisco
en el Plano de Lugo ca. 1775.

Esta ubicacion intramuros no era la habitual. Ni franciscanos ni dominicos
solian asentarse dentro de murallas y nunca tan cerca un convento del otro3*,
sin embargo en Lugo fue asi, y nos encontramos, de hecho, con que las
dos fundaciones presentan una disposicion singular al ocupar dos solares
colindantes, que se localizan en el centro geografico del recinto amurallado,
espacio que en un plano ideal de la ciudad medieval estaria reservado a la
catedral, y que sin embargo en este caso era una zona baldia.

Probablemente, el convento franciscano en época Bajo Medieval estuvo
integrado por la iglesia, de planta longitudinal con cubierta de madera y
la zona conventual, adosada al norte, articulada en torno a un claustro,
alrededor del cual se localizaba la sala capitular, el dormitorio, el refectorio
y la cocina, siguiendo un esquema, que sin apenas variaciones adoptaron
las comunidades en la mayoria de sus fundaciones *.

38 PEREZ MARTINEZ, 1996: 53.
39 FRAGA SAMPEDRO, 2002: 105.
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Los edificios conventuales formaban junto con la huerta una manzana
independiente limitada por la ria Nova, el carril del Carballal, el campo de
Santo Domingo y el campo de San Francisco, donde se encontraba el Crucero,
que con el tiempo se convirtio en la Plaza del Museo o de la Soledad.

El hecho de que en Lugo, el convento franciscano conserve la iglesia, el claustro
y parte de la sala capitular de época medieval es un caso excepcional, el tinico en
Galicia y uno de los pocos que existen a nivel nacional ¥, de ahi la importancia de
este ejemplo y la necesidad de su conservacion y puesta en valor.

Por cuestiones de espacio, no vamos a detenernos en el estudio del desarrollo
del convento en época medieval, porque los estudios monograficos de Pérez

Martinez se han ocupado de ello con gran detalle *'.

La modernizacion del convento en los siglos XVI y XVII.

Los franciscanos una vez concluida la iglesia a mediados del siglo XV,
se centraron en la construccion del claustro. Entre 1452 y 1455, se estaba
trabajando en la crujia meridional del patio, atendiendo a las inscripciones que
se conservan en los machones extremos de la galeria. De hecho, todo parece
apuntar ¥ a que la construccion de las otras pandas no debido de demorarse
en demasia porque entre las cuatro fachadas hay una unidad estilistica que
demuestra que las obras se ejecutaron con continuidad, por lo tanto a finales
del quinientos podemos considerar que los monjes habian concluido el proceso
de edificacion del conjunto y ya contaba con las dependencias principales para
desarrollar la vida en comunidad, por lo que sera a partir de entonces cuando los

frailes iran adaptando dichos espacios a las necesidades de la Orden.

40 CUADRADO SANCHEZ, 1991: 479-551.
41 PEREZ MARTINEZ, 1996:13-190; 1997: 41-63.
42 PEREZ MARTINEZ, 1997: 61.
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Afinales del siglo XV, los Reyes Catolicos impulsaron la reforma del clero
regular, y los franciscanos, como el resto de las 6rdenes, iniciaron un proceso
de cambios que tuvo como objetivo principal la vuelta a la observancia y la
recuperacion de la vida conventual, que en muchos casos se habia perdido.
Durante los primeros afos del siglo XVI, bajo la regencia del Cardenal
Cisneros, la observancia continué avanzando, confirmandose su expansion
en el reinado de Carlos V y culminando bajo el mandato de su hijo Felipe I1*.
Como resultado de esta reforma, la presencia de la orden en la antigua Corona
de Castilla descendio, pero en Galicia se mantuvo el numero de fundaciones.
A raiz de estos cambios se introdujeron una serie de variantes en la planta
de los conventos que modificaran su aspecto. Desde sus origenes, los
franciscanos habian tomando como referencia la planta de los monasterios
benedictinos, pero con la vuelta a la observancia, estos esquemas parecen
abandonarse a favor del impulsado por la congregacion de Castilla en las
abadias cistercienses y que aparece plenamente configurado a partir del
primer cuarto del siglo XVI.

El convento mendicante se diferencia de los cenobios benedictinos y
bernardos en que presenta un amplio desarrollo de las enfermerias, que se
convierten en instituciones al servicio del pueblo, asimismo desaparecen
los espacios diferenciados para los frailes y los legos, pero el cambio
determinante y que va a condicionar la fisonomia del edificio, es el abandono
del dormitorio comuin que las comunidades habian utilizado desde los
primeros tiempos, por las celdas individuales que favorecian el retiro y el
estudio previo a la predicaciéon. Como consecuencia de esta modificacion
los claustros mendicantes, que hasta entonces habian tenido un solo cuerpo,
empezaron a crecer en altura, debido a que las celdas no se dispondran en
la planta baja, donde estaba el antiguo dormitorio, sino que se distribuyeron

por las diferentes alas del claustro alto, consagrandose de este modo “un

43 GARCIA ORO, 1980: 214-349.
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sistema de crecimiento por yuxtaposicion de claustros que funcionaré en el
Occidente durante toda la Edad Moderna™ #4.

En el caso de Lugo, podemos afirmar que entre 1550-1638 la comunidad
impulsoé una serie de cambio con el fin de adaptar las estructuras medievales a las

nuevas necesidades de espacios que establecia la reforma y que entre otras eran:

« la construccion de los claustros altos, proyectados para albergar
los pabellones de celdas.

e ¢l traslado de la sala capitular, que en época medieval se
localizaba en el claustro bajo al piso alto, donde la humedad y el
frio eran menores.

« la edificacion del coro a los pies de la iglesia, desde el que los

frailes rezaban la liturgia de la Horas.

Estos cambios que podemos documentar en otros conventos *° también
se dieron en Lugo. Sabemos que en la primavera de 1637, la comunidad
solicito el auxilio del Ayuntamiento para que contribuyera con su limosna
a la reparacion del claustro alto, que estaba caido, asi como parte de la
iglesia y de los dormitorios *6. Es probable que se acometieran algunas
mejoras, porque en septiembre de 1638 el Consistorio abond a Tomas de
Pardinas, entonces procurador general del gasto, una suma de 189 reales
por hospedar al embajador de Inglaterra en dicho convento durante su
estancia en la ciudad. Este dato parece corroborar que al menos parte del
edificio debia estar en buenas condiciones como para poder alojar en ¢l

a tan ilustre visitante *’.

44 ALONSO ALVAREZ, 1996: 91.

45 FOLGAR DE LA CALLE, 1993:317-432; FOLGAR DE LA CALLE, 1996: 117-135; GOY DIz, 1995.
46 Archivo Histérico Provincial de Lugo (A.H.P.Lu.). Concello de Lugo, 00008-13, fol.17.

47 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 00008-13, fol.112r.
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Pero pocos meses mas tarde, el 8 de diciembre, segin Pallares y Gayoso,
el convento vivio un fatidico incendio que arrasé parte del conjunto. Nada
se dice al respecto en el Arbol de la Santa Provincia de Santiago, lo cual
resulta curioso. Segtin Pallares se propagd con rapidez debido a que estaba
construido basicamente en madera. Dada la gravedad de los dafios, el obispo,
don Juan Vélez de Valdivieso inspecciond, en compaiiia del Padre Guardian
fray Francisco de Valera, el estado en que habian quedado el conjunto y viendo
la urgencia de las obras, entreg6 a los frailes una sustanciosa limosna para
afrontar la reconstruccion de inmediato, con el objetivo de que la comunidad
no tuviera que trasladarse a otro lugar. También los prebendados de la catedral
y el Ayuntamiento contribuyeron con sus donativos, asi como la sociedad
lucense que con sus limosnas colabord en la reconstruccion del conjunto.

Con todo lo recaudado, Pallares y Gayoso informa que “se reedificé la ruina en

4 quiza la cita resulte

mejor forma y sobré mucha limosna y no falto el sustento
un poco exagerada, porque las referencias documentales no hacen pensar en un
gran volumen de actividad, sino en una progresiva reconstruccion del edificio.

Probablemente, en el incendio sucumbi6 el archivo, pasto de las llamas,
lo que supuso la pérdida de toda la documentacion relativa a la fundacion y
al establecimiento de la orden en la ciudad. Asimismo se perdi6 la libreria o
biblioteca, que segun sefala fray Jacobo de Castro, habia sido donada a la
comunidad como pago por la construccion de “un hermoso puente sobre el
Mifio” # que habia proyectado el fraile del convento fray Fernando Bolafio
con “cuidado y inteligencia”.

La misma suerte, corrieron los retablos y de los ornamentos litirgicos
depositados en el templo, sin olvidar, como sugiere M. Pérez Martinez, las
armaduras de madera que cubrian las naves de la iglesia, que también debieron

sucumbir pasto de las llamas y tuvieron que ser sustituidas.

48 PALLARES GAYOSO, 1700: 431-432.
49 CASTRO, 1722: 193.
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Del esfuerzo que la comunidad tuvo que hacer para reconstruir los edificios,
nos han quedado algunas referencias documentales. En el mes de julio de
1648 %°, de nuevo el padre Guardian acudié al Ayuntamiento para solicitar
una limosna que le permitiera terminar las obras del portico de entrada en el
convento y éste contribuyé con 200 reales para completar los trabajos.

La reconstruccion del convento debid de prolongarse a lo largo de la
segunda mitad del seiscientos y principios de la centuria siguiente. Fue
entonces cuando la comunidad adapto parte de las dependencias para instalar
el colegio que habian fundado para la formacion intelectual de los frailes pero
también a fieles seglares, entre los que reclutaba nuevos miembros. El Estudio
General de la Provincia de Santiago estaba en Salamanca pero como no era
suficiente para satisfacer la demanda de formacion se fundé en Compostela
un Estudio Provincial que pronto se vio desbordado por la afluencia de
nuevos estudiantes, por lo que se optd, por poner en funcionamiento un
colegio de Gramatica en cada convento, en el que se impartiria la ensefianza
basica. Esta formacion podria complementarse con los estudios de Filosofia,
Teologia y Moral que constituian el grado superior. En Lugo hubo un colegio
de Gramatica, al menos desde el siglo X VI, y de Filosofia y de Teologia desde
1712 y 1743, respectivamente >'.

La apertura de estos colegios en el convento lucense tuvo que condicionar
su crecimiento. W. Braunfels  apunta como en las casas de la orden se habian
reducido tantos los espacios que incluso se habian llegado a suprimir los patios
de servicio, por lo que los frailes no contaban con disponibilidad para albergar
las aulas. Eso debid de ocurrir en Lugo, porque a lo largo de la primera mitad del
siglo XVIII, en repetidas ocasiones la comunidad solicit6 la colaboracion de las

instituciones de la ciudad para paliar las penurias del convento con sus limosnas.

50 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 00009-15, fol.301v.
51 BUJAN GARCIA, 1997: 82.
52 BRAUNFELS, 1975:187-210.
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Asi, en 1718, el Ayuntamiento dono6 200 reales de vellon para la reconstruccion
del portico*?, lo que nos lleva a suponer la necesidad de inversiones en obras. De
hecho cuando en 1756 % se llevé a cabo por iniciativa del obispo, don Francisco
Izquierdo la reforma de la traida de agua, y los franciscanos no pudieron
conectar el convento a la red porque estaban volcados en otras, concretamente
en la reconstruccion del claustro, por eso trece afios mas tarde, en 1769, todavia
no habian podido realizar dicha conexion, por lo que el padre Guardian José
Salgado solicitd permiso al Ayuntamiento para hacerla mediante un cafio
superficial porque “por los graves empefios y atrasos de dicho convento” > no
permitian hacerlo de otro modo. Finalmente un afio mas tarde, el convento pudo
empezar a beneficiarse de la comodidad de agua corriente .
Lamentablemente, de este interesante convento solo se conserva en
la actualidad uno de los dos claustros que tuvo, el principal y restos de
la sala capitular medieval, el refectorio barroco y la cocina. El resto se
ha perdido, bien a raiz del proceso de desamortizacidén o bien cuando se
construy¢ el edificio proyectado por Manuel Gémez Roman para albergar
las oficinas del Museo. Por lo tanto nuestro estudio se va a cefiir a estas

dependencias que se conservan.
El claustro
El patio era el centro neurdlgico en torno al cual se organizaba la vida

comunitaria. Este se encuentra adosado al muro norte del templo y ocupa el

espacio que se genera a partir del angulo que forma el brazo del crucero y la

53 A.H.P.Lu., Concello de Lugo, 0025-44, s/f.

54 A.H.P.Lu. Protocolos notariales. Juan Antonio de Barcia, 1756, f. 14.
55 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 0058-94, f.503 v.-504 .

56 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 0059-95, f.149 .
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nave de la iglesia, es decir, repitiendo el mismo esquema que presentaban los
conventos franciscanos de Ourense, Viveiro y Pontevedra.

El claustro es de planta cuadrada pero trazado en falsa escuadra con
disimetrias en el lado norte, sobre todo en su confluencia con la galeria
occidental. El alzado del primer cuerpo se articula mediante series de
tres arcos, que se repiten tres veces en cada lado, de modo que contamos
con nueve arcos por panda, aunque no todos presentan la misma luz
porque fueron construidos en campanas diferentes y mantienen ciertas
irregularidades, lo cual determina que los accesos al jardin no coincidan
con los ejes y acusen un pequefia desviacion. Cada uno de estos grupos
de tres arcos se une al siguiente por medio de un machén o contrafuerte
prismatico que recuerda por su estructura a los que aparecen en el
claustro de San Francisco de Ourense, aunque en este caso los pilares son

achaflanados (ILUSTRACION N.22).

ILUSTRACION 2
Fachada oriental del claustro
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Cada uno de los arcos que configura el claustro descansa sobre dobles
columnas coronadas por capiteles historiados con decoracion fitomofica,
zoomorfica o antropomorfica. Dichas columnas se apean sobre un banco
corrido que se interrumpe en cada panda para permitir el paso al jardin.

El empleo de arcos de medio punto en una obra de mediados del XV ha
planteado serios problemas interpretacion para los autores que se han ocupado
de su estudio porque consideran €ste como un rasgo anacronico, propio del
romanico que no encaja en la estética mendicante, incluso Trapero Pardo °’
plantea la posibilidad de que se tratase de unas arquerias reaprovechadas,
aunque en nuestra opinion, esto nunca fue asi.

En origen, las cuatro galerias del claustro se cubrieron con techumbre de
madera, porque los franciscanos rechazaban por su pobreza el empleo de
la cruceria que sin embargo, en la misma época, se utilizaba con profusion
en los monasterios benedictinos y cistercienses. Como remate de esta
estructura probablemente se dispuso un tejaroz, similar al que presenta el
de San Francisco de Ourense después de su restauracion.

Otra de las particularidades de esta obra es que todavia conserva en la
crujia septentrional, concretamente en el angulo nororiental, los restos de
la sala capitular medieval. Se trata de una estructura formada por cinco
arquerias de medio punto sobre columnas geminadas, en la que la central
funciona como puerta.

La ubicacion de esta dependencia, es similar a los restos que perviven en
los conventos de Santiago, Ourense y Viveiro (Lugo), asi como en Santa
Catalina de Montefaro (A Coruifia), por lo que creemos que responde a un
principio de jerarquizacion de espacios. La sala capitular es la estancia mas
importante de cuantas existen en la zona conventual, porque en ella es donde
el Padre Guardian recita con su comunidad los capitulos de la orden y forma

a los frailes en la observancia.

57 TRAPERO PARDO,1989: 41.
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En los monasterios benedictinos y cistercienses, la sala capitular solia
situarse en la galeria oriental de claustro reglar, en linea con la cabecera
de la iglesia, donde se encuentra el altar mayor, el espacio emblematico
de todo el conjunto. Sin embargo esta distribuciéon no se repite en los
conventos franciscanos porque los claustros suelen estar delimitados por
el crucero y la nave de la iglesia, de modo que, las galerias meridional y
oriental se adosan al templo y carecen de espacios para albergar cualquier
tipo de dependencias. Eso condiciona que la sala capitular se traslade al
angulo nororiental, que es la ubicacion que tenemos en Lugo.

En torno al claustro se distribuyeron el resto de los espacios destinados
a la comunidad entre ellos, el refectorio o comedor y el ante-refectorio que
se localizaban en la planta baja y en las proximidades de la cocina, con la
que tenia comunicacion directa mediante un torno por el que se pasaban los
alimentos que se iban a degustar.

Diariamente los frailes al acabar sus rezos en el coro de la iglesia,
se dirigian en procesion al refectorio, para ello tenian que recorrer las
galerias del claustro y purificar sus manos en la fuente del lavatorium
antes de empezar a comer. Una vez cumplido este ritual, el cortejo
entraba en el ante-refectorio. Esta sala era denominada De Profundis
porque en ella los frailes rezaban el Salmo 130 que comienza “Desde lo
hondo a ti grito Sefior” dando con ello nombre a esta dependencia. Se
trata de uno de los siete salmos penitenciales y en ¢l se aborda el tema
de la redencion divina.

Una vez recitados los versiculos, pasaban ordenadamente y en silencio
al refectorio para comer, momento en el que el lector recitaba desde el
pulpito los textos sagrados.

En Lugo, el refectorio ocupa la crujia occidental y a ¢l se adosa por el
poniente la cocina. Ambas construcciones fueron levantadas hacia 1760 y

constituyen un interesante testimonio.
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Por referencias indirectas, podemos documentar que el comedor actual se
construy6 sobre el espacio del medieval y es posible, que de haber existido
el lavatorium, éste se localizara en el angulo noroccidental, es decir, frente
a la puerta de acceso a la sala De Profundis, en una disposicion similar a la
que tenia en San Francisco de Ourense. Actualmente en esa zona del claustro
no quedan vestigios que nos permitan demostrar que éste existid, pero era un
elemento primordial en el ceremonial franciscano por el valor simbdlico que
se le daba al lavado de las manos, por lo tanto, al menos debemos considerar
la posibilidad de que el convento contara con una fuente para estos fines.

En la actualidad, el claustro consta de dos cuerpos. La planta superior fue
agregada data del siglo XVIII. Fue Vila Jato quién document6 la obra en su
estudio Lugo Barroco ¥, pero el analisis de la documentacion municipal nos
ha permitido comprobar que con anterioridad, este claustro tuvo que tener
un piso alto, porque en 1630 los frailes pidieron la colaboracion de la ciudad
para costear mejoras en ¢l°°. Probablemente se trataria de una estructura de
madera, que era un material mas econdmico que la piedra y que segtn Pallares
y Gayoso los frailes emplearon con profusion en sus obras.

Sabemos que a mediados del siglo XVIII, la comunidad estaba reformando
el claustro, concretamente en el verano de 1762, siendo el padre guardian fray
Joseph Marifio y el sindico don Pablo Villanueva, contrataron al maestro de
obras y de carpinteria, Blas de Barro para que continuara la obra del claustro,
la cual seglin se recoge en el contrato consistiria en levantar “un liengo de la
obra del claustro segundo deste dicho convento, el qual actualmente se alla con
dos paredes echas asta el primer piso” ®°. Es decir, cuando se contrato la obra
ya se habia concluido uno de los cuartos o pabellones que rodeaban el patio

y por eso se le encargaba la ejecucion del siguiente, pero igualando lo hecho

58 VILA JATO, 1989: 119.
59 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 00008-13, f.17.
60 A.H.P.Lu. Protocolos notariales. Francisco Javier de Vila, 1762, Leg. 561, f. 12.
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hasta entonces, “subiéndolas a proporcion y a nivel de la pared que media el
dormitorio y la oficina comun”®!, dependencias que limitarian la obra nueva.

En el contrato se detalla ademés que en la pared que da a la huerta “a de
llebar seis ventanas rasgadas de canteria con sus maineles y en ella se a de
azer una chimenea y en la otra pared que bate a dicho claustro asimismo
a de azer tres puertas rasgadas también de canteria y otras dos mas en la
mesma pared de pizarra con sus arcos de rajuela, cuias paredes asimismo an
de llegar desde el sitio senialado, con su altura correspondiente, asta la otra
pared que bate y da vida a un gabinete que se alla junto a la zelda guardianal
deste dicho convento” ®.

El cuarto al que se refiere el documento es el que da al jardin, es decir, el que
esta orientado al poniente, que curiosamente es el unico que ha sobrevivido a
la reforma de mediados del siglo XX. Segun las condiciones pactadas, el muro
se haria en mamposteria de pizarra excepto los recercados de las seis ventanas
que serian en silleria de granito. Hacia el claustro se estipula que Blas de
Barro tendria que proseguir elevando la altura de los muros y construir las
cinco puertas, tres de canteria y dos de pizarra para el acceso de las celdas.

En la escritura se recogen también una serie de referencias espaciales
muy interesantes que nos permiten identificar algunas dependencias que se
encontraban en las inmediaciones de la obra nueva. Se alude, por ejemplo,
a la pared que divide el dormitorio y al gabinete que se encuentra junto a la
celda del padre guardian.

Las habitaciones privadas del guardian acostumbraran a localizarse en las
proximidades de la puerta de acceso al convento y solian ocupar parte de los
cuartos de la fachada principal, porque estas dependencias conformaban la
parte publica del recinto comunitario, y de forma simbolica se interponian

entre la ciudad y la clausura.

61 A.H.P.Lu. Protocolos notariales. Francisco Javier de Vila, 1762, Leg. 561, f. 12.

62 A.H.P.Lu. Protocolos notariales. Francisco Javier de Vila, 1762, Leg. 561, f. 12
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Por su parte, el dormitorio comun, que desde la reforma de los Reyes
Catolicos habia sido sustituido en otros conventos por las celdas individuales ®,
continuaba utilizandose en Lugo a mediados del siglo XVIII. Su ubicacion
parece estar en la crujia meridional proximo a la iglesia y a la torre. De hecho
en 1637 el Consistorio aprobd la donacion de 200 reales al convento para
reconstruir “el claustro... el alto del estaba caydo como era notorio y tenia
nesesidad de repararse y lo mismo mucha parte de la yglesia y el dormitorio”*.

Si comparamos esta situacion con la que se vive en el resto de las
fundaciones franciscanas de Galicia, nos encontramos con que desde
principios del siglo XVII la orden inicia un proceso de renovacion de los
espacios claustrales que se concretara, en unos casos en la desaparicion de
las fabricas medievales, que fueron sustituidas por las de Epoca Moderna,
mientras que en otros, supuso el crecimiento en altura de las estructuras
existentes, gracias a la adicion de un segundo piso.

Una de las primeras referencias data de 1598 cuando el Padre Guardian
del convento de San Francisco de A Corufia contratdo a Benito Gonzélez de
Araujo para que por 1.400 ducados disefiara y dirigiera la construccion de un
nuevo claustro ®, del cual no se conserva nada.

Quiza el caso mas relevante sea el del convento de San Francisco de
Santiago el cual en apenas veinte afios se levantaron dos nuevos claustros; el
reglar (1613-1616) ® proyectado por Jacome Fernandez el Viejo y construido
gracias a la munificencia de los prelados don Juan de Sanclemente y don
Maximiliano de Austria; y el segundo (1630-1633) trazado por Bartolomé

Fernandez Lechuga y erigido unos afios mas tarde, con las limosnas de los

63 ALONSO ALVAREZ, 1995.
64 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 00008-13, f.17.
65 GOY DIZ, 1995: 1118-1123.
66 GOY DIz, 1995: 998-1010.
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compostelanos ©’. En ambos ejemplos se trata de obras realizadas ex novo, lo
mismo que ocurrid en otras casas de la orden, como San Francisco de Viveiro
(Lugo), donde en 1645 Diego Ibafiez Pacheco ® se ocupd de dar las trazas
para la edificacion, o en San Francisco de Pontevedra donde se desmont6 el
claustro medieval en la segunda mitad del siglo XVIII para construir el nuevo.

En el otro extremo estan los casos de Ourense y Lugo, que quizas por falta
de presupuesto, aprovecharon la fabrica medieval para sobre ella levantar
el segundo cuerpo del claustro. En el caso de Ourense es posible datar esta
ampliacion, a través de fotografias antiguas, en los afios centrales del siglo
XVIII, es decir en la misma época en la que se construyo el claustro de Lugo,
con el que guardaba ciertas analogias. En ambos casos se trataba de estructuras
de disefios muy sencillos y donde apenas habia concesiones a la decoracion.

En el caso de Lugo, la intervencion de Blas de Barro, un maestro de obras
hasta ahora desconocido, debio cefiirse a la materializacion de un proyecto
con trazas ajenas. Eso explicaria que su nombre haya pasado desapercibido en
la documentacion porque se trataria de uno de tantos canteros que trabajaron
en el anonimato del taller, a la sombra de maestros conocidos, que son los que
aparecen firmando los contratos.

El proyecto del claustro alto se caracteriza por su sencillez y por el excesivo
linealismo que define su disefio, lo que contribuye a no restar protagonismo
a la fabrica medieval, sobre la que se asienta directamente, de hecho en el
transcurso de la ampliacién se desmont6 la cornisa y el tejaroz que sirvieron
originariamente de remate y se sustituy6 por una simple cornisa, compuesta
por un triple listel que a modo de friso recorre los cuatro frentes del patio.

Ensualzado, el cuerpo alto responde a una estructura adintelada y presenta
un marcado caréacter cerrado que contrasta con el cuerpo inferior. Este se

organiza mediante pilastras doricas de fuste cajeado que definen cada uno de

67 FOLGAR DE LA CALLE, 1995: 314-434, GOY DIZ, 1995: 1558-1566.
68 GOY DIZ, 1996: 223-262.
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los tramos, los cuales coinciden con los del claustro bajo, manteniendo una
coherencia en el disefio y una cohesion en la estructura, lo que determina
que en favor del ritmo se conserven las caracteristicas disimetrias de la
fabrica medieval. De acuerdo con ello, por cada triple arqueria gotica se
articula una secuencia que en altura aparece definida por un interpilastrado
que se organiza mediante un par de ventanas con montante, separadas por
una doble placa que ocupa el punto medio de cada tramo, en el lugar que
hipotéticamente deberia situarse el soporte, en este caso la pilastra.

Esta solucion de sustituir el elemento portante por una placa genera
una sensacion de inestabilidad que resulta especialmente atractiva porque
supone la negacion de los principios clasicos, algo que, primero el barroco
y mas tarde el rococd, plantean como uno de sus objetivos.

Siguiendo esta particular forma de entender la arquitectura, los capiteles
del cuerpo alto no responden a la ortodoxia de los 6rdenes, sino que acusan
un desarrollo desproporcionado del equino y del dbaco que parecen evocar
un arquitrabe y un friso que se funden con una cornisa apenas volada.
Los vanos presentan unas fajas escasamente molduradas que engloban la
ventana y el montante, dandole con ello unidad al conjunto y se prolongan
hasta morir en la cornisa.

Por las fotografias antiguas sabemos que estos vanos contaban con las
contraventanas de madera hacia el patio y todavia en la actualidad se aprecian
las huellas de los pernos incrustados en la piedra.

Quizés uno de los rasgos mas llamativos sea el empleo de los placados,
que aparecen timidamente en la prolongacion del fuste de las columnas por
la cornisa del primer cuerpo y sobre todo entre las ventanas del claustro
alto, donde se recurre al empleo de una doble placa que tiene un indudable
sentido decorativo, pero que debido al lugar que ocupa, desempefia una
funcion estructural, al crear una cadencia que se genera a partir de la

alternancia pilastra-placa, de signo marcadamente anticlasico, pero al mismo
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tiempo, muy original. Este tipo de placado carente del volumen que habia
definido los disefios de Simon Rodriguez, Fernando de Casas o Lucas Ferro
Caaveiro, presenta unas formas atemperadas y menos rotundas que parecen
mas proximas a las propuestas de arquitectos como fray Manuel de los
Miartires. De hecho es posible encontrar ciertas similitudes entre el disefio
de los placados utilizados en el claustro de San Francisco de Lugo y los de
algunas de sus obras, como la porteria del monasterio de San Martin Pinario
de Santiago de Compostela o el segundo cuerpo de la fachada de la antigua
capilla del Hospital de San Bartolomé ¢, actual parroquia de San Froilan,
que Vila Jato ° le atribuye y donde se emplea con profusion placas similares.

En el disefio del claustro no hay apenas concesiones a la ornamentacion, la
sobriedad que define el espiritu de la orden impera también en este proyecto.
La tnica decoracion son los emblemas franciscanos que se disponen en el eje
de tres de las cuatro fachadas del claustro. Se trata en el lado occidental, del
escudo de la Orden, en el septentrional, la custodia con el anagrama de Cristo
y en el oriental, de las Cinco Llagas de San Francisco. Cada uno de estos
escudos, ligeramente ovalados, presenta la consabida decoracion de acantos
y tallos carnosos que dibujan una orla de enmarque de traza caprichosa donde
no faltan las formas arrifionadas caracteristicas de la estética rococo. Cada
una de estas orlas vegetales tiene una traza diferente, que obedece incluso
a distintas formas de entender la decoracion y el tratamiento plastico de los
elementos vegetales. Por su calidad y vistosidad destacan los escudos de los
lados occidental y norte, en los que los acantos llegan a enrollarse en el borde
de la medalla, dandole con ello una mayor organicidad al disefio, asimismo,
el caracteristico cordon franciscano se entrecruza con los acantos, y actiia
como un nuevo elemento de enmarque. En el escudo oriental que representa

las Cinco Llagas de San Francisco, las hojas y las volutas se tallan en planos

69 REGUEIRO BURGO, 2012: 9-26.
70 VILA JATO,1989: 99-103.
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mas sumarios por lo que pierde parte de su turgencia, sin duda debido a que la
gjecucion recayd en unas manos poco experimentadas en la labra del granito.

La labor desarrollada por Blas de Barro demuestra el grado de
provincializacion que sufrieron los talleres locales durante la segunda mitad
del XVIII, pero aunque Lugo era un nucleo periférico eso no significa que
los proyectos recayeran en maestros de canteria de escasa formacion, sino al
contrario porque durante toda la Edad Moderna, ante una obra de relevancia,
en Lugo se recurria a la presencia puntual de arquitectos de renombre como
fueron Domingo de Andrade, fray Gabriel de Casas, Fernando de Andrade
o el propio Lucas Ferro Caaveiro, quién en 1753, siendo maestro de obras
interino de la catedral de Santiago !, peritd la casa de los Osorio, en la
esquina de Conde Pallares con la calle de la Cruz* y, por los mismos afios,
fray Manuel de los Martires 7, estaba dirigiendo las obras de la traida de
aguas y probablemente la construccion de las fuentes monumentales que
promovia el obispo fray Francisco Izquierdo, por lo tanto, creemos que
parece factible que los franciscanos recurrieran a alguno de estos maestros
para confiarle un proyecto, que aunque sobrio era ambicioso, porque suponia
una importante reforma del edificio conventual.

Entre Lucas Ferro Caaveiro y fray Manuel de los Martires, parece mas
probable que se trate de este ultimo, porque el lenguaje arquitectonico
empleado en el claustro, con esas soluciones eclécticas, muy proximas a la
estética rococod, parecen mas cercanas a las que este fraile dominico utiliza
en algunos de sus proyectos. Ademas fray Manuel contd en la ciudad con un
taller importante, encabezado por Domingo Francisco Eytor y Alexos Freixo,

que actuaron como sus aparejadores en el proyecto del nuevo acueducto.

71 COUSELO BOUZAS,1933: 333.

72 A.H.P.Lu. Protocolos Notariales. José Antonio Mourifio Varela y Castro. Leg. N.° 531, f. 37. SICART GIME-
NEZ, 1984: 147-156.

73 VILA JATO, 1989: 84.

98



San Francisco de Lugo: de Convento A Museo Provincial

Es posible que los franciscanos recurrieran a uno de estos maestros
para que dirigieran la obra. En este sentido hay que tener en cuenta que
el 1 de noviembre de 1755, se produjo el tristemente conocido terremoto
de Lisboa que devasto la capital portuguesa y afectd gravemente a toda
la fachada atlantica. En Galicia, uno de los claustros del monasterio de
Melén se vino abajo y en Lugo estdin documentados los dafios sufridos en
la capilla mayor y en la fachada de la basilica catedralicia, que obligaron a
su reconstruccion 74, También el caserio de Lugo se vio seriamente afectado
y en las actas consistoriales abundan las referencias a inmuebles que fue
necesario derribar o consolidar como consecuencia del terremoto . Por
ello, el encargo de los franciscanos parece encajar en la serie de obras que
las principales instituciones de la ciudad tuvieron que abordar tras el seismo.
Esta hipotesis, sobre la que habra que seguir trabajando, cobra fuerza al
analizar la documentacion consistorial y capitular conservada.

Al margen de las causas que pudieron propiciar las obras, lo cierto es
que el cantero Blas de Barro es un interesante exponente del proceso de
provincializacién que vivid la arquitectura gallega, en la que los maestros
locales, formados a la sombra de los grandes arquitectos del barroco continuan
repitiendo soluciones decorativas que faltas de expresividad, se convierten
en formulas vacias de contenido. De manera que, paulatinamente los rasgos
que definian este lenguaje barroco, grandilocuente y efectista van perdiendo
fuerza al simplificarse la sintaxis y los motivos que caracterizaban el estilo,
como los placados que dejan de tener ese valor tectonico tipico y pasan a
funcionar como simples recetas insipidas y anodinas que se repiten sin mas.

Aunque en el contrato firmado en 1762, el maestro de obras solo se
responsabiliza de la construccion de una de las alas del claustro, debemos

admitir que el refectorio, la cocina y las fachadas del patio obedecen a un

74 YZQUIERDO PERRIN, 2005: 131.
75 A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 0053-88, f.416 v.; A.H.P.Lu, Concello de Lugo, 0054-89, f.525 .
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proyecto unitario que se fue desarrollando en fases por la falta de ingresos
de la orden, que debia costear estas obras con las aportaciones de los fieles

o de las principales instituciones de la ciudad.

El refectorio o comedor

El refectorio es una dependencia amplia que ocupa casi la totalidad de
la crujia occidental del claustro (LusTRACION N.23). Los muros perimetrales son
de lajas de pizarra combinada con silleria de granito para los enmarques
de puertas y ventanas asi como para los arcos y las cornisas. Presenta
planta rectangular cubierta con una boveda de cafidon rebajada que tiene
la particularidad de que cuenta con lunetos en el lado del poniente, que
es donde se localizan las ventanas. La estructura abovedada se refuerza
con arcos fajones sin moldurar que dividen la estancia en cuatro tramos.
Una cornisa a modo de entablamento recorre los lados mayores y sirve
de arranque para los arcos fajones que refuerzan la estructura abovedada.
En el muro occidental que daba a la huerta y hoy, al jardin, se abren las
ventanas en derrame por las que penetra la luz. Como tnica concesion
al ornato se recurre al empleo de un sencillo placado en el arranque
de los fajones, que recuerda soluciones experimentada por maestros
compostelanos como Simén Rodriguez, Fernando de Casas o Clemente
Sarela, aunque en el caso del refectorio lucense, como hemos visto, es
posible que los precedentes se encuentren mas proéximos, en obras de
fray Manuel de los Martires, que durante el tiempo que permaneci6 en
la ciudad, ejercio una fuerte influencia sobre los talleres locales que

prolongaron este peculiar lenguaje hasta época neoclasica.
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ILUSTRACION 3
Refectorio

En el muro occidental, todavia se conserva aunque alterado el pulpito con
su escalera de acceso, labrada en granito, desde la que el lector declamaba los
textos piadosos. El antepecho original se ha perdido y hoy presenta uno, de nueva
traza. A ambos lados del pulpito se localizaban una antigua puerta y el torno que
comunica con la cocina y que hoy se han transformado en unas simples alacenas.

En el muro norte se abre la Uinica puerta original que se conserva para
el acceso al refectorio que es la que comunicaba éste con la desaparecida
sala De Profundis, porque el resto son fruto de las reformas realizadas con
motivo de la transformacién del inmueble en Museo Provincial. Esta portada
presenta una estructura y una ornamentacion caracteristica de la estética
rococd. Sobre un sencillo cornisamento se dispone una medalla rodeada por
el corddn franciscano que surgen entre una maraia de hojas de acanto, tallos
vegetales y volutas que se disponen ordenadamente a ambos lados de una

venera que sirve de basamento a una pequefia hornacina concebida para alojar
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una imagen, probablemente la del santo fundador, San Francisco de Asis,
porque de ese modo tendrian sentido el emblema de las Cinco Llagas que
aparece en la medalla y que simboliza los estigmas que aparecieron en las
manos, pies y costado del Santo después de su muerte.

En definitiva, el refectorio es una obra de gran sobriedad en el disefo, pero
parece no seguir el concepto de austeridad que predica la orden por el empleo de
un sistema de abovedamiento que supone necesariamente un encarecimiento
considerable de la obra, y los franciscanos como sufragan estos gastos con
la caridad de las gentes suelen renunciar a soluciones de este tipo. De hecho,
en el convento de Ourense, segun un inventario de la desamortizacion, se
describe el refectorio como una estancia cubierta mediante arcos diafragma
que soportaban la techumbre de madera . No ocurria asi en los refectorios
de otras 6rdenes como los benedictinos o cistercienses que entendian que a
través de la ostentacion de sus fabricas, llegaban a alabar a Dios.

El modelo para el refectorio de Lugo hay que buscarlo en el tipo
introducido por José de la Pena de Toro hacia 1663 en el monasterio de
San Martin Pinario de Santiago de Compostela, que abre el capitulo de los
grandes comedores mondsticos y conventuales que surgen en Galicia en la
€poca barroca. Estos nuevos espacios de amplias proporciones utilizan como
sistema de cubricion las bovedas de cafidon con lunetos que sustituyen a las
crucerias que se empleaban con anterioridad y que todavia se conservan en
monasterios como Oseira y Monfero, o la techumbre de madera tan habitual
en conventos de franciscanos y clarisas.

La influencia del disefio de José de la Pefia de Toro se percibe en el refectorio
del convento de San Francisco de Santiago, obra atribuida a Simoén Rodriguez”
y datada en 1726, que pudo ser el referente para la obra lucense porque ambos

pertenecian a la misma orden, y los intercambios entre las diferentes casas

76 FRAGA SAMPEDRO, 2002: 178.
77 FOLGAR DE LA CALLE, 1989: 129; 1993: 323.
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franciscanas eran frecuentes, por eso es posible que la comunidad lucense
se inspirara en el comedor compostelano que se habia concluido unos treinta
afos antes. Bien es cierto, que esta obra es mucho mas ambiciosa y en ella se
emplea un lenguaje arquitectonico de una gran fuerza expresiva, con el juego
de los placados caracteristicos del barroco compostelano, pero aun asi, hay
ciertas similitudes entre ambos y los modelos pueden ser los mismos.

En relacion con el refectorio de Lugo también debemos considerar el
comedor de los legos del monasterio de San Martin Pinario, que se construye
aproximadamente por las mismas fechas y que al ser una obra mas modesta,
parece mucho mas proxima. En este caso, el planteamiento espacial es muy
similar, con analogias en el sistema de abovedamiento, en la organizacion
de la cornisa y en la utilizacion de los placados que también alli han perdido

ya toda su fuerza expresiva.

La Cocina

En relacién con el refectorio se concibio la cocina, que data de la misma
época. Presenta planta cuadrada y cubierta de madera a doble vertiente.
La chimenea ocupa el angulo noroccidental y constituye el elemento mas
singular del conjunto. No se trata de una estructura exenta sino adosada a las
paredes de mamposteria que delimitan la estancia. El caiidén descansa sobre
pilares monoliticos de orden toscano que presentan en los fustes aristas
muertas en sus cuatro frentes. Esta chimenea recuerda tipologicamente a
las de los pazos, donde era muy habitual este disefio 7®. El cafion de dicha
chimenea tiene la particularidad de que al interior es de seccidén cuadrangular
pero a cierta altura se pasa a través de unas rusticas pechinas a una seccién

circular para rematar en una estructura troncoconica. En las paredes todavia

78 ARRIBAS ARIAS, et alt., 2003: 16.

103



Ana E. Goy Diz

se conservan las caracteristicas alacenas, asi como la mesa de canteria, el
vertedero y la fuente que proceden de la cocina conventual.

Al exterior, esta dependencia se percibe como una edificacion anexa, pero
independiente. Como en el resto de la obra, se utiliz6 la mamposteria de
pizarra combinada con silleria de granito en el enmarque de los vanos. La
chimenea que sobresale en planta y en altura, se estructura en varios cuerpos
superpuestos de seccion prismatica y cilindrica que decrecen a medida que
ascendemos. En el remate se utiliza un tejado de pizarra coronado por un
pinéaculo de bola.

Actualmente, no queda nada de la huerta del convento, tan sélo una acacia
centenaria en torno a la cual se organiza un pequeio jardin, pero antafio, ésta
llegd a tener una extension cercana a los 18 ferrados, y se prolongaba por
la Rtia Nova hasta el Carril da Ramella. En ella se encontraban las cuadras,
los corrales y las caballerizas, ademas del huerto del que los frailes extraian
las hortalizas y frutas necesarias para completar su dieta. Por razones de
funcionalidad, la cocina estaba comunicada con el huerto para facilitar el

abastecimiento tanto de la carne como las verduras y frutas.

De la Guerra de la Independencia al traslado del Museo.

A principios del siglo XIX, el convento vivié uno de los episodios mas
lamentables de su historia durante la Guerra de la Independencia, al ser
elegido tanto por las tropas inglesas como por las huestes napolednicas como
albergue para sus ejércitos. Las cronicas narran con detalle como el inmueble
fue ocupado, el templo profanado, y destruidas las principales dependencias.
El relato resulta muy elocuente, “apenas los ingleses llegaron a la ciudad,

cuando en tropel se agolparon al convento, ocupando todos sus claustros,
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celdas, piezas principales e iglesia, apoderandose al mismo tiempo de las
oficinas de la comunidad, muy bien provistas de trigo, centeno y vino,; usaron
de la iglesia, guarnecida con ocho altares dorados, trece confesionarios,
decente sacristia, coro y buen organo, para cuadra de caballos, como de
todas las piezas bajas del convento. Entonces fue cuando principiaron a
quemar de la iglesia los confesionarios””.

Cuando, entre el 8 y el 9 de enero de 1809, las tropas del general Sir John
Moore se retiraron de la ciudad camino de A Corufia, dejaron en maltrechas
condiciones el convento. De €l se llevaron todo cuanto habia de valor, para
que no cayera en manos de los franceses, pero las desventuras no habian
hecho mas que empezar y el lugar dejado por los ingleses fue ocupado por
los soldados del mariscal Soult que en nimero de 32.000 se apoderaron de la
ciudad, sin encontrar apenas resistencia. Las tropas napolednicas ocuparon
los conventos para alojarse en ellos.

Asi, la iglesia franciscano se habilit6 como cuadra para los caballos
y la pila bautismal, sirvié de abrevadero 3. Los retablos que quedaban, se
desmontaron y la madera se quemo para calentar a las tropas, de los ocho
altares solo se salvaron dos y algunas imagenes, el resto, los confesionarios,
el organo, la silleria, la balaustrada del coro, el pulpito y las cajonerias de
la sacristia se destruyeron, y como sefiala Peinado Gomez no dejaron en el
templo mas “que las ménsulas que lo sustentaban y aun subsisten, por ser de

5 81

piedra”®. La misma suerte vivio el convento, las principales dependencias
fueron arrasadas, la biblioteca se consumio pasto de las llamas y los viveres
que todavia quedaban en la despensa fueron requisados por el ejército. A la
salida de las tropas francesas, el convento franciscano era poco mas que un

conjunto de maltrechas ruinas.

79 PEINADO GOMEZ, 1989: 175-176.
80 Esta se conserva en la capilla de San Froilan de la catedral. PEINADO GOMEZ,1989: 112.
81 PEINADO GOMEZ, 1989: 176.
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Una vez terminada la guerra, la comunidad volvié a hacerse cargo del
inmueble y empez6 a reconstruir todo aquello que habia sido destruido y que
todavia se podia salvar, sin embargo una buena parte del patrimonio mueble,
como los retablos, la silleria o las imagenes se habian perdido para siempre.

Cuando todavia los frailes estaban volcados en la recuperacion del edificio,
en tiempos del Trienio Liberal, el gobierno aprob¢ la ley del 26 de octubre
de 1820 % que solo afectaba a las 6rdenes mendicantes y que ordenaba la
supresion de todos los conventos que no tuvieran mas de 24 religiosos.
En Lugo no vivian mas veinte, sin embargo, no fue clausurado porque las
autoridades prefirieron desamortizar los conventos de Santo Domingo y de
la Nova que ocupaban mejores terrenos.

No tuvo la misma suerte, quince afios después, cuando se promulgdé el Real
Decreto del 25 de julio de 1835, por el cual se declararon extinguidos todos
los conventos de regulares y las comunidades fueron expulsadas.

El 30 de agosto, segin algunos autores ** o ¢l 12 de septiembre, segiin
otros *, los frailes fueron expulsados de su convento y el 19 de febrero del
afno siguiente, sus bienes fueron incautados por el Estado. Los terrenos de
la huerta, que ocupaba una superficie de 18,57 ferrados, fueron vendidos
en publica subasta a particulares, excepto una pequena parte que se dio en
censo al Ayuntamiento por 60 reales *. La iglesia, después de diferentes
peripecias fue cedida a la Venerable Tercera Orden de San Francisco, que
tras una restauracion de urgencia, la abri6 al culto en 1867. Por su parte,
el convento después de una larga etapa de gestiones entabladas entre el
Ayuntamiento, el Intendente de la Oficina Permanente de Desamortizacion

y el propio Ministro de Hacienda, paso a la ciudad, mediante una Real Orden

82 MARTINEZ DOMINGUEZ, 1987.

83 REVUELTA GONZALEZ, 1976: 357; PEREZ MARTINEZ,1996: 61.
84 A.H.P.Lu. Hacienda, Leg. 177, n.° 1. Vid. Bujan Garcia, 1997: 83.
85 BUJAN GARCIA: 1997: 83.
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de 9 de abril de 1842, cumplimentada el 21 del mismo mes. Una vez que
el edificio fue cedido al Ayuntamiento, €ste procedio a su rehabilitacion,
porque tras el incendio del Hospital de San Bartolomé, en 1857, la ciudad
se habia quedado sin el principal edificio asistencial por lo que traslado los
enfermos al antiguo convento de Santo Domingo y la Casa de Beneficencia,
la inclusa y la maternidad a San Francisco, en donde permaneci6 hasta la
inauguracion del Hospital de San Jos¢. Durante el tiempo que el convento
estuvo en manos del Consistorio, el claustro fue utilizado en repetidas
ocasiones para representaciones teatrales porque la ciudad no contaba en
aquella época con ningtn otro teatro que pudieran utilizar *,

En 1956, siendo Antonio Rosén Pérez presidente de la Diputacion de
Lugo?’, esta institucion lleg6 a un acuerdo con el Ayuntamiento para hacerse
con el antiguo convento, que todavia albergaba a la Casa de Beneficencia,
con el fin de instalar en ¢l el Museo Provincial, que desde su creacion,
en 1932, habia estado alojado en los bajos del Palacio de la Diputacion .
Para tal uso fue necesario realizar una serie de reformas que permitieron
adaptarlo a su nueva funcion.

El proyecto fue confiado al arquitecto vigués Manuel Gémez Roman®’, una
figura relevante del movimiento regionalista que disen6 el nuevo edificio.
Su propuesta consistié en mantener el claustro, el refectorio y la cocina que
configuraria el nacleo de la construccion, de la que partirian hacia el norte
las galerias destinadas a albergar las colecciones. El portico de acceso y el
ala meridional del convento, erigidos a mediados del siglo XVIII, como
el resto de las dependencias que rodeaban el claustro, fueron derribados

porque ocultaban la fachada de la iglesia y en su lugar se construyo el

86 PEINADO GOMEZ, 1989: 179.

87 Lucus, Revista de la Excelentisima Diputacion Provincial de Lugo, Enero 1958, n.° 1: 41-44.
88 ARRIBAS ARIAS, 2011: 9; BALSEIRO GARCIA, 2012: 315-332.

89 FERNANDEZ DEL RIEGO, 1957: 4-5; GOMEZ ROMAN, 1977: 216-222.
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edificio destinado a oficinas, pero para que €ste no volviera a ocultar el
hastial del templo, Gomez Roman proyectd un atrio delante de la fachada,
ligeramente elevado sobre la calle que favoreciera la contemplacion de la
torre y de la portada mendicante (ILUSTRACION N.° 4).

Como era habitual en sus obras, Gomez Roman recurrié a un vocabulario
historicista y ecléctico que nace del conocimiento profundo de la arquitectura
gallega que se convierte en su principal fuente de inspiracion. Asi, emulando
el hacer de los grandes arquitectos barrocos, especialmente de Domingo
de Andrade, al que alude en algunos de sus escritos, por su extraordinaria
capacidad para intervenir con €éxito en obras del pasado, disen¢ la fachada
actual del Museo, la cual concibe como si se tratase de un palacio urbano con
su portada monumental y la galeria adintelada en el piso superior.

En la planta baja se abren las ventanas adinteladas y enfajadas con unas
incipientes orejeras, mientras que en el piso superior se dispone la galeria
abierta que recuerda soluciones inspiradas en los disefios de los palacios
proyectados por el arquitecto Rodrigo Gil de Hontafion a mediados del siglo
XVIy que conocemos a través de ejemplos como el palacio de la Salina de
Salamanca o los palacios capitulares compostelanos.

En la obra combina la silleria de granito para la fachada principal y la
mamposteria de pizarra con esquinales y marcos de canteria en el resto de
la construccion, con lo que consigue mantener una unidad con los restos
conventuales, en los que se empleaba la misma técnica. De hecho, gracias a
esta combinacién de materiales, los pabellones construidos a mediados del
siglo XX parecen convivir en perfecta armonia con la fabrica barroca.

En 1961, la Diputacion Provincial inaugur6 y desde entonces la coleccion
no dejo de crecer gracias a las nuevas adquisiciones y donaciones, por lo que
ya en la década de los afos sesenta se introdujeron algunas reformas segun el
disefio de L. Pérez Barja, pero fue en 1997 cuando el Museo abordd un gran

proyecto de ampliacion dirigido por Antonio Gonzalez Trigo que supuso la
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ILUSTRACION 4
Fachada del convento hacia 1956

ILUSTRACION 4
Fachada actual del Museo Provincial
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construccion de un nuevo edificio aprovechando parte de la huerta del antiguo
convento. En €l se expuso entre 1997 y 2008, la coleccion de cuadros del
pintor ourensano Nelson Zumel que la cedio temporalmente a la Diputacion
Provincial de Lugo para que pudiera exhibirla en el Museo (LUSTRACION N25). En
2008, el gobierno de la Diputacion decidid rescindir este acuerdo y destinar
el nuevo edifico a la exposicion de la coleccion permanente que carecia hasta
entonces de espacio suficiente. Para ello fue necesaria una adecuacion de las
salas del nuevo edificio y una recolocaciéon del resto de la coleccion que ha
posibilitado una mejor comprension de los fondos expuestos.

Obviamente, con la inauguracion en 1961 del Museo Provincial, en 1961,
el viejo conjunto de San Francisco inici6 una nueva etapa en su historia, pero
a pesar todos estos cambio, sigue siendo un testigo mudo de la historia de la

ciudad y por lo tanto, una pieza indiscutible de nuestro Patrimonio Cultural.

ILUSTRACION 5
Ampliacion museo
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[lustracion n.° 1. Plano de Lugo de finales del siglo XVIII de Pedro Menchaca y

Saturnino Castillo con la sefializacion del exconvento de San Francisco.

[lustracion n.° 2. Claustro del exconvento de San Francisco, hoy Museo Provincial

de Lugo. (Archivo fotografico Lopez Carro & Goy Diz)
[lustracion n.° 3. Refectorio (Archivo fotografico Lopez Carro & Goy Diz)
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[lustracion n.° 5. Ampliacion del museo proyectada por Antonio Gonzalez Trigo.

(Archivo fotografico Fernando Arribas Arias)
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O complexo construtivo franciscano
de Olinda no Brasil Colonial!
Aspectos socio-urbanos, arquitetonicos e artisticos

Anna Maria Fausto Monteiro de Carvalho

“Assim fordo continuando nesta espiritual Conquista os Frades Me-
nores até que no anno de 1585 deixando jd de ser luzes errantes neste
novo Orbe, se fizeram Estrellas fixas, com a posse, e fundagdo do seu
primeiro Convento em Villa de Olinda, e dilatando-se daqui para o
Norte desde a Capitania até o Rio de Janeiro ao Sul, fundardo nesta
distancia, que compreende mais de trezentas legoas da Costa, vinte e
dous Conventos no decurso de settenta e cinco annos.”

FREI ANTONIO DE SANTA MARIA DE JABOATAQ 2.

De luzes errantes a estrelas fixas

Os franciscanos chegaram a Olinda em 12 abril de 1585 para estabelecer
a Custddia de Santo Antonio do Brasil. Vieram para doutrinar, ensinar e
catequizar? por instancia da populacdo junto ao terceiro donatario da capitania

de Pernambuco, Jorge de Albuquerque Coelho, que no ano anterior requereu

1 Este trabalho parte do estudo sobre os conventos franciscanos do Nordeste Brasileiro, que coordenei para o

IPHAN em 2006, com vistas a sua inscrigdo, em conjunto, na Lista de Patriménio da Humanidade, da UNESCO.
2 Jaboatam, 1858, II: 58.
3 Jaboatam, 1858, Il: 148-150.
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a licenca ao ministro geral da Ordem em Portugal e a obteve por decreto real
¢ posterior confirmagédo pontificia®.

Eram ao todo oito os frades fundadores?, dentre eles o primeiro custodio,
Frei Melchior de Santa Catarina®, e de inicio ficaram hospedados em casa
de Filipe Cavalcante e sua mulher Catarina de Albuquerque, prima do
donatario. A seguir, se acomodaram numa casinha junto a Misericordia,
onde levantaram um pequeno oratdrio para celebragao de oficios religiosos
ao povo e assisténcia espiritual aos enfermos’.

Passados seis meses, instalaram o primitivo nucleo do edificio conventual
na “Casa da Senhora das Neves” 8. Era um edificio de recolhimento com
uma igrejinha, doado aos religiosos, em escritura lavrada, por uma rica viiva
chamada Maria Rosa que, desde a morte do marido e da tnica filha, ali vivia
em companhia de outras mulheres da elite pernambucana ®, dirigindo um

abrigo para orfaos:

4 Carta patente de 13 margo de 1584, confirmada pelo alvara régio de 29 de maio do mesmo ano. Em 27 de
novembro de 1586, o reconhecimento da nova custédia foi publicado na Bula Papal Piis Fidelium votis, de Xisto

V, tornando extensivo a todo territério colonial o favor concedido ao donatario.
5 Frei Afonso de Santa Maria, Frei Anténio dos Martires, Frei Francisco dos Santos, Frei Antonio da llha, Frei
Antonio de Campomayor, Frei Francisco de Sdo Boaventura e Frei Manoel da Cruz. JasoaTam, 1858, II: 126.

6 Natural de Rezende de Lamego. Custodio no Brasil de 1585 a 1588. Voltou a Portugal, onde foi Definidor de
sua Provincia. Jaoatam, 1858, II: 121 e seg..

7 JaBoaTAM, 1858, II: 132-133.

8 A devogdo de Nossa Senhora das Neves nasceu na Italia, no século 1V, através de um casal de nobres que
ndo tinha herdeiros e resolveu consagrar sua imensa fortuna a gléria de Deus. Nossa Senhora teria aparecido
em sonho ao marido, dizendo-lhe para edificar uma basilica num monte que seria sinalizado com neve. Numa
noite de agosto, o monte Esquilino amanheceu coberto de neve, fendmeno climatico que foi considerado um
milagre pelo papa Libério, dando inicio a construcédo do templo.

9 Dentre elas trés sobrinhas de Duarte Coelho, D. Isabel, D. Cosma e D. Felipa de Albuquerque, filhas de seu

cunhado Jerénimo de Albuquerque. JaBoatam, 1858, 1I: 386.
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“Saibdo quantos este Publico Instrumento de Doagdo virem, que no
anno do Nascimento de N. Senhor Jesus Christo de mil quinhentos oitenta
e cinco, aos vinte sete dias do més se setembro, nesta Villa de Olinda de
que He capitdo, e Governador o senhor Jorge de Albuquerque Pereira, na
Igreja de N. Senhora das Neves desta dita Villa, estando ahi a Senhora
Maria da Roza D. Vitva, mulher que foy de Pedro Leitdo, que este em
gloria, moradora nesta Villa, logo por esta foy dito, e disse em presen¢a de
mim publico Tabellido, ao diante nomeado, e das testemunhas ao diante
escritas, que tento o Senhor lhe levara para si seu marido, e filha, que
este em gloria, logo ella determinara, e promettera de fazer huma casa
da invocagdo de nossa Senhora das Neves e a dar aos Frades da Ordem
de S. Francisco Ella muita devog¢do que ella lhe tinha, para nella o Senhor
ser perpetuamente servido e louvado; (...)Pelo que, ella de seu proprio
moto, e livre vontade, e sem constrangimento, nem induzimento de pessoa
alguma, dava e doava d dita Ordem de hoje para todo sempre a dita casa
assim como estd, Igreja com todos seus ornamentos, e com todos os mais,
prata, chdos e terra, que estdo juntos com a dita Igreja, assim cerca, como
os que estdo fora della, em que estd a Ollaria até o salgado, para se pode-
rem metter na cerca, assim, e da maneira que os ella tem, e possue com

suas entradas, e sahidas (...)”.1°

Maria Rosa era a primeira irma secular em solo colonial. Em 1577,
tomara o habito dos Terceiros Penitentes de Sdo Francisco diante de uma
capelinha devotada a Sao Roque, construida por um frade capucho durante
o governo do fundador da capitania, Duarte Coelho Pereira, no local onde
mais tarde seria erguido o Mosteiro de Sdo Bento. Apds a doagao da “Casa
da Senhora das Neves”, a viuva passou a viver com suas companheiras no

Recolhimento da Conceicao .

10 JaBoaTam, 1858, Il: 375-380.
11 JaBoatam, 1858, II: 135 e 382.
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Na data de 4 de outubro, os franciscanos mudaram-se para a nova residéncia
em procissao solene, acompanhada pelo povo, a nobreza e o clero. A cerimonia
foi presidida pelo donatério, pelo vigario geral e pelo custdédio, conforme
relato de Jaboatdo 2. A Ordem Terceira da Peniténcia, agora submetida a
Primeira, desativou a antiga capelinha de Sao Roque e instituiu o seu altar na
igrejinha das Neves, “levando consigo, e tudo mais, a imagem do santo, como
seu titular”. > Aquela ordem laica haviam aderido o cli dos Albuquerque,
descendentes de Dona Brites e Duarte Coelho, € outros “nobres da terra”
olindense ', que se tornaram grandes benfeitores do convento.

Ampliado o convento para o recebimento de novigos, e construida a grande
cerca para o cultivo de horta e pomar, o estabelecimento tornou-se por si s6
um destaque privilegiado na paisagem. Sua localizagdo — em uma das sete
colinas que formam a vila de Olinda, no topo de uma ladeira paralela a orla que
conduz ao convento do Carmo e ao mosteiro de Sao Bento — e sua implantagao
— com a frente voltada para a vila — estava de acordo com a norma construtiva
dos conventos franciscanos no Brasil, e teve como caracteristica geral uma
organizacao espacial adequada ao clima, a topografia e a trama dos nucleos
urbanos. Por outro lado, a relagdo que formava com os conventos carmelita e
beneditino — de “barreira” de protecdo ao longo da costa — definia claramente a
funcdo defensiva que o programa religioso também desempenhava no mundo
colonial portugués. Nesta perspectiva, os franciscanos fundaram, em 1630,
um pequeno convento na ilha de Antonio Vaz, situada na confluéncia dos rios
Capiberibe e Beberibe, junto a uma peninsula cercada de arrecifes a umas

cinco milhas a esquerda de Olinda, para atender a um povoado de mercadores

12 Jaboatam, 1858, II: 136-137.
13 Jaboatam II: 377.

14 Como D. Inés de Albuquerque; D. Luiza de Albuquerque; Isabel de Albuquerque (sobrinha de Duarte Coelho);
o capitdo-mor D. Felipe de Moura, que governou a capitania de Pernambuco entre 1593 e 1595. JaBoatam, 1858:
386. Varios outros benfeitores séo citados, como Manoel de Moura Rolim, Francisco do Rego Barros e sua

mulher D. Archangela da Silveira, David de Albuquerque Saraiva e varias outros. Jaboatam, II: 174-176.
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ali existente. Uma situagdo que a “Prespectiva do Ressife e Vila de Olinda”,

do cartografo portugués Jodo Teixeira Albernaz ', permite avaliar.

O primeiro convento e igreja de Nossa Senhora das Neves

Do antigo conjunto franciscano de Olinda restaram ruinas, pois toda vila foi
incendiada pelos holandeses na madrugada do dia 23 de novembro de 1631
— fato documentado pelo holandés Frans Post, em sua pintura “Olinda” '°.
E importante lembrar que a historia de Olinda desde o inicio esteve ligada
a economia agucareira, assentada na mao de obra escrava e explorada pela
aristocracia rural e que, ao final do século XVI, era a mais prospera vila da
colonia . E que no litigio entre as Casas de Espanha e de Orange, durante
o governo da dinastia filipina em Portugal (1580-1640), esses “senhores da
terra” foram duramente atingidos, pois a cobica holandesa tinha como alvo
o nordeste brasileiro, através Companhia Neerlandesa das Indias Ocidentais,
por questdes ligadas ao monopo6lio econdmico agucareiro nas rotas comerciais

ultramarinas do império luso no Atlantico Sul. '®

15 Inserta no Livro que dé Razao do Estado do Brasil, de Diogo Campos Moreno, publicado em ¢.1612-1616.

16 “Olinda”, FRANS POST, c.1631. Oleo sobre tela, 90,0 x 122,0 cm. Colegéo Fundagdo Ema Gordon Klabin.
Passado a gravura em cobre, pintada @ mao, na obra de Gaspar Barleus, Rerum per Octennium in Brasilia, pr.

no 10. Fundagao Biblioteca Nacional.

17 Eram cerca de 150 engenhos nos finais do século XVI, com uma safra anual de 50.000 arrobas. Frei Jesus,
1844: 12.

18 Em 14 de fevereiro de 1630, uma esquadra holandesa conquistou Olinda com mais de sessenta embarcagdes
e sete mil homens a bordo, grande parte soldados, sob o comando do holandés Diederik van Waerdenburch.
“Deixaron puesto fuego a toda la Villa de Olinda, cabega de aquella Plaga, que alomenos ténia mas de dos
mil e quinientos vizinos, com quatro Conventos de Religiosos, um de San Benito, outro de Recoletos de San
Francisco, del Carmen outro, y um Collegio de Jesuytas, dos Parochias, La Casa de La Misericordia, y la de
la Concepcion de mugeres recogidas, sin las Hermitas. (...) que tambien dexaron em las llamas todas Iglesias,
Conventos, y las Santas Imagines deshechas...” Donatario Duarte Coelho de Albuquerque, Memorias Diarias,

p. 4. Castrioto Luzitano, liv. 3, p 65, n. 28 Copiado em JasoaTam, II: 403.
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Alguma ideia da situacdo, fei¢do e volumetria do antigo convento e primitiva
igreja das Neves € dada pela citada pintura de Frans Post e pela gravura “Marin
d’Olinda de Pernambuco”, provavelmente feita durante a invasao de Pernambuco
e inserta no livro de Johannes de Laet “Historia ou Anais dos feitos da Companhia
Privilegiada das indias Ocidentais desde o seu comego até o fim do ano de 1636""7.

Os dois documentos mostram o estabelecimento como um conjunto assobradado,
a fachada do templo marcada por um classicismo geométrico simplificado, em
acordo com a arquitetura maneirista portuguesa do periodo, que se percebe também
na vizinha igreja Nossa Senhora da Graga do colégio dos jesuitas. Frei Jaboatao
atribui seu tragado a Frei Francisco dos Santos, o mais antigo arquiteto da ordem
franciscana Brasil ¢ o primeiro guardido eleito do estabelecimento .

Os holandeses ocuparam a capitania de Pernambuco (e na sequéncia o
territorio do Ceara, Rio Grande do Norte e Paraiba) por mais de vinte anos?!,
durante os quais a resisténcia franciscana foi constante e destacada pelos
proprios comandantes portugueses em suas Certidoes 2. Na luta, alguns

frades foram mortos, outros presos e deportados .

19 Publicado em Laiden, no ano de 1644, pela casa Bonaventure & Abraham Elsevier.

20 Frei Francisco dos Santos, em 1590, faria o tragado do convento e igreja de Santo Anténio, na Paraiba. No
mesmo ano, assumiu a guardiania do convento de Salvador, na Bahia, onde participou do tragado e construgao
do convento definitivo. Pouco resta do que ele edificou. Devido a sua longevidade, participou também da con-
strug@o dos conventos de Ipojuca e Serinhaém, ambos em Pernambuco. Jabotam, II: 126, 146, 311. Willeke,
1967: Bazin, 1983:143. Menezes, 1986: 102-111.

21 “BRANDONIO”, 1679: 677.

22 “Certificamos, em como em todo tempo, que houve guerra nesta Capitania de Pernambuco, e na que de presente
mais viva temos, os religiosos capuchos, desta Custodia de Santo Antonio deste Estado do Brasil, acompanhardo
sempre em todas as ocasioens, e Cercos a Infantaria, e Exercito,..., sendo Mathias de Albuquerque, governador
da guerra, acudindo sempre os religiosos aos assaltos... Em vinte nove de Abril, do dito anno de 1648.” André Vidal

de Negreiros [General] e Jodo Fernandes Vieira [Mestre de Campo]. Certidam Ill. Jasoatam, II: 104-106.

23 Como Frei Pedro de Sao Boaventura, morto quando defendia o convento de Olinda; Frei Manoel da Piedade,
morto na tomada do forte de Cabedelo. Como Frei Cosme de Sao Damido, preso e deportado para a Bahia, a
mando de Nassau. Frei Antdnio dos Martires, deportado para Argel, onde morre em cativeiro. JaBoaTam, 1858,
1I: 88-89-90; 205 e 318.
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Em 1637, o Conde Jodo Mauricio de Nassau-Siegen, da Casa de Otrange, foi
enviado pela Companhia das Indias Ocidentais para retomar a economia agucareira
da regido. Ele sediou seu governo na ilha de Antdnio Vaz, junto a peninsula
do Recife, onde o convento franciscano foi ocupado e transformado em forte.
Durante os oito anos de sua administragao, o conde desenvolveu a regido como
cidade e porto mercantilista, que logo ultrapassou Olinda em importancia urbana
e economica. Contudo, desde a Restauragdo Portuguesa, em 1640, a Coroa voltou
a investir na colonia brasileira, a mais promissora do mundo luso, elevando-a
inclusive a condi¢ao de vice-reino. Neste sentido, empenhou-se fortemente na
reconquista do territorio nordestino ocupado, luta na qual teve o concurso da
populacao, sobretudo dos religiosos e da aristocracia rural. Com volta de Nassau
a Holanda, em 1645, e a rendicao definitiva dos holandeses, em 1654 — o general
Mathias de Albuquerque entrou vitorioso na Praga do Recife acompanhado por
Frei Daniel de Sao Francisco —, os antigos habitantes de Olinda retornaram a vila.

Mas o projeto agucareiro holandés nao havia vingado. A aristocracia rural,
empobrecida e sem os investimentos necessarios para recuperar seus edificios,
mesmo assim estava decidida a retomar seu prestigio politico e “status” de
“senhor da terra” %%, reivindicando a volta de Olinda como sede da capitania.
Pressionada, a Coroa Lusitana, em 1663, cedeu. Entretanto, ampliou os direitos
politicos e publicos da populagdo recifense, concedendo-lhe o direito de
concorrer as eleicdes da Camara de Olinda e elegendo Recife a categoria de vila
independente da capital. > Esses fatos ocasionariam varias contendas entre as
duas urbes e culminariam, em 1710, com a chamada “Guerra dos Mascates™ 2.

Avocando junto ao Reino o privilégio de capital e o passado dominante
da nobreza acucareira, dos clérigos e das ordens religiosas em seu

territério, em 1676, Olinda conseguiu tornar-se sede episcopal e elevou-

24 Faoro, 1975: 149.
25 Faoro, 1975: 164.
26 JaoaTAMm, II: 96 ou II: 115.
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se a categoria de cidade . Contudo, nunca mais recuperou a antiga
prosperidade economica. Abalada com a crise do mercado do agucar que
atingira a aristocracia rural no final do século XVII, em decorréncia do
similar mais barato produzido nas Antilhas e, por isso mesmo, endividada
com os empréstimos tomados a juros junto aos comerciantes do Recife,
e vencida na “Guerra dos Mascates”, a cidade veria declinar sua forga
politica por todo século XVIII e perderia o titulo de capital de Pernambuco
para Recife em 1837, no Brasil Imperial.

Apesar desse declinio, numa realidade paradoxal, as ordens religiosas,
através de Provisao Real, conseguiram recursos para recuperar ali seus
edificios, aumentando-os e enriquecendo-os, em obras que durariam muitos
anos. E, simultaneamente, expandiram seus dominios a peninsula e as
ordens laicas do Recife, como prova o imponente conjunto arquitetonico
que os franciscanos construiram, no século XVIII, com o apoio dos ricos
comerciantes da Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas — o convento

e Igreja de Santo Antonio, com sua magnifica Capela Dourada.

O novo complexo franciscano de Olinda

No contexto pds holandés, em 1714 “deu-se inicio a fabrica e reforma
do novo Convento e Casa da Senhora das Neves” *%, bastante arruinado.
O conjunto foi muito modificado e ampliado e, desta feita, em feicao
monumental, constituindo-se num dos mais belos edificios franciscanos
erguidos no Brasil colonial [FiGura 1]. Ficou formado por trés blocos de

volumetrias diferenciadas — o da comunidade conventual, o da igreja

27 JABOATAM, |I: 143.

28 JaBoATAM, II: 173 e sg.
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FIGURA1
Fachada com cruzeiro
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de Nossa Senhora das Neves e o da Ordem Terceira de Sdo Roque * —
interligados por passagens, corredores e escadas.

A primitiva igreja de Nossa Senhora das Neves transformou-se praticamente
na capela-mor do novo e grandioso templo, que ainda se ampliou com coro,
sacristia, adro e cruzeiro. A sua esquerda, na zona residencial, completaram-
se as quadras do Nascente ¢ do Sul do claustro e, em 1753, iniciou-se a
modificacdo na mais antiga, a do Poente, resultando em reformas e acréscimos
nas dependéncias da area social — portaria, parlatorio, sala capitular e auditorio;
na area intelectual — bibliotecas, salas de estudo, oficinas ¢ salas de recreacao; da
area espiritual — capela exterior [de Sant’Ana] e capela interior [do Sacrario]; e
da area dos servicos — celas, enfermaria, refeitorio, cozinha, rouparia, sanitarios
e depositos . A direita do templo, o primitivo altar dos Terceiros de Sdo Roque
virou uma grande e bela capela, perpendicular e comunicante a nave da igreja
conventual por um arco monumental. O edificio ganhou outras dependéncias
— portaria, sacristia, casa dos Exercicios Espirituais (capela dos novigos),
casa de depositos (para os andores, imagens € paramentos que compunham a
Procissdo das Cinzas, de responsabilidade da Ordem da Peniténcia), auditorio
e consistorio, em acordo com notabilidade que aquela irmandade de elite
ainda representava para a sociedade pernambucana, “logrando sobre as mais
a... primazia, ou prerogativa de primeira nos progressos, e estabelecimento,
para honra de seus Irmdos, credito de toda Familia Serafica, e gloria do Santo

Patriarcha, como Pai de todas”.>'

29 Atualmente o conjunto arquiteténico tem uma area de projecéo construida de 3.349 m? em um terreno com
28190 m?, portanto, com uma taxa de ocupacgdo de 11,87%. A area total construida é de 6.294 m?, contabili-
zando 0s anexos.

30 “acabaradb-se de todo as duas quadras, ou corredores, que olham para Nascente, e Sul, ficando a do Poente,
que corre sobre a Portaria na sua primitiva antiguidade. Assim se conservou até o anno de 1753, sem haver a
ultima resolugéo para o effeito pelas dificuldades, que se ofereciam acerca de sua formatura sobre acomodar-se
neste corredor a portaria, enfermaria, cozinha, e outra casa mais necessaria, que depois de varios discursos e

opineons, se lhe deu principio naquele anno...”. JaBoaTawm, II: 407-408.

31 Jaboatam, Il: 380.

128



0 complexo construtivo franciscano de Olinda no Brasil Colonial

Seguem as andlises, arquitetonica e artistica, dos principais espacos
desse complexo arquitetonico, como uma afirmagdo inequivoca de que
era principalmente através da monumentalidade e do aparato decorativo
religioso que a sociedade colonial manifestava sua hierarquia e poder — fatores

determinantes do seu grau de importancia na Monarquia Portuguesa.

A area conventual

Se a simplicidade das fachadas da ala residencial do convento mostra o
sentido de sobriedade que caracteriza o espirito da Ordem, com seus vaos
de verga reta guarnecida de cantaria, os ornatos acrescidos ao frontispicio
da portaria, em 1754, ano em que foi ela transformada na rica capela de
Sant’ Ana*?, chamam ateng¢ao para aquela entrada como um importante espago
de condugao do mundo profano ao religioso.

Sua decoragdo interna ¢ de meados do século X VIII, portanto depois da reforma.
Nela, destaca-se sobremaneira a pintura barroco-rococé do forro apainelado, que
representa “Santos Franciscanos no Orbis Seraphicus”, em alusdo a Historia da
Familia Franciscana Serdfica espalhada pelas quatro partes do mundo, de frei
Domenico de Gubernatis, publicada em 1682. A pintura mostra uma cena que se
abre para o espago celeste ¥, tendo ao norte a figura de Jesus; ao sul, a de Sdo
Francisco e, sob ele, simbolos do reino portugués e do papado. Nos quatro cantos
da composicdo estdo quatro anjos seraficos a soar trombetas, como arautos do
Senhor e, no centro, o circulo da Orbe Terrestre. Nele estdo inscritos 0 nome dos

quatro continentes entdo conhecidos (Europa, Asia, Africa, América) e os dizeres

32 Sant'Ana, mestra e guia de Nossa Senhora, era uma das mais cultuadas no Brasil colonial. Talvez, a inauguragéo
da capela na data de 1754 tenha sido comemorativa dos cem anos da retirada holandesa do solo nordestino.

33 Historia de Tribus Ordinis a Seraphico Patriarcha S. Francisco institutis. Deque progressibus, & honoribus per
Quator Mundi Partes, scilicet Europam, Asiam, Aphricam & Americam, in obsequium Jesu Christi, & Ecclesiae

Romanar, atque in Fidei Catholicae defensionem, & dilatationem reportatis.
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“Em todas as quatro partes do mundo tem a religido ou Orbis Serdfico”, com o
numero de Provincias (28) e Conventos (231)” existentes. A sua volta, um turbilhao
de querubins e nuvens envolve doze figuras emolduradas em medalhdes rocailles,
que simbolizam numericamente todos os irmaos franciscanos santificados até
entdo**. Um cordao franciscano parte da mao do Santo Serafico em diregdo a de
Jesus, entrelacando neste movimento toda a Orbe. A pintura € muito simples e
planar, apesar de buscar efeitos de perspectiva arquitetonica ilusionista no contorno
da composigao, através de uma balaustrada fingida, cercada de urnas e guirlandas
florais, dentro de uma leveza decorativa rococd. No entanto, a mensagem barroca
¢ clara: anuncia um mundo no qual se entra através da Igreja e Estado Catdlico,
trago de unido entre o poder espiritual ao temporal.

Esta mensagem de convencimento doutrinario propaga-se nas das paredes da
capela, através de silhares de azulejariaportuguesaazul e branca, correspondentes
ao ciclo barroco-rococd da Grande Produgao, seriada e anonima, de meados
do século XVIII ¥, que representam cenas da vida de Nossa Senhora — o que
mostra a importancia do culto mariano na devogao franciscana e sua grande
divulgagdo no contexto colonial. Na composi¢ao formal, as cenas sao de ordem
mistica, mas a figuracao dos personagens tem um carater menos solene do que
a barroca correspondente ao ciclo dos Grandes Mestres, de inicios do século.
O motivo milagroso desenvolve-se no primeiro plano, mas deixa entrever um
cenario que se abre, em parte, a natureza. A composi¢ao ¢ emoldurada por
decoragao rocaille, do tipo folhagens e “asas de morcego” e enquadrada por
anjos e pilares fingidos, encimados por urnas decorativas.

Ao fundo, um belo retdbulo devotado a Sant’ Ana Mestra, a grande guia de

Nossa Senhora, reforga essa iconografia mariana. De estilo barroco-rococo,

34 Canonizados (89), beatificados (915), martires (2500), veneraveis (821), papas (36) e cardeais (64), patriar-
cas (3), arcebispos (404), bispos (2241), inquisidores (579), escritores (1338), reis (231) e rainhas (191).

35 Promovido pela politica pombalina, desenvolve-se em escala industrial através da criagdo da Fabrica do
Rato, em 1757, visava uma exportacédo de grande amplitude. Este ciclo abrange também o das Oficinas Anoni-

mas do periodo mariano.
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o retabulo contrasta o perfil fechado do frontao e as colunas torsas pseudo-
salomoOnicas (com seus enrolados parras, de onde emergem pelicanos,
como simbolos do sangue de Cristo), com tratamento em superficie dos
demais elementos escultoricos, realcados no dourado sobre o fundo claro.
Ou seja, a importagdo do moderno gosto rocaille dos saldes cortesaos
europeus adapta-se ao cenario barroco da realidade religiosa luso-brasileira
da segunda metade do século XVIII. A imagem de Sant’Ana ¢ barroca,
de origem portuguesa, executada em madeira, dourada e policromada em
azul e vermelho, cores que conotam a realeza. O tratamento escultorico
revela mestria técnica, enfatiza a expressividade fisionomica, a expansao
volumétrica, a movimentagao e as linhas diagonais da composicao.

A portaria/capela de Sant’Ana da diretamente para o claustro [FIGURA 2 —
local de meditagao e enterramento dos religiosos. Na verdade, claustro € o
epicentro do convento —uma quadra ao redor da qual todos os demais espagos
residenciais se distribuem. No ultimo quartel do século XVII ele ja devia estar
concluido, pois a pedra tumular de frei Joseph de Santo Antonio indica a data
de 1686. Com o aspecto de uma bela “/oggia” renascentista**, compde-se de
dois pavimentos rodeados por galerias abertas, sustentadas por doze colunas e
quatro pilastras da ordem toscana que, no térreo, sustentam arcadas em meio
ponto e, no superior, diretamente o teto. As paredes de suas galerias térreas
estdo revestidas de quinze painéis de azulejaria portuguesa azul e branca,

do tipo historiado, representando passagens da vida de Sdo Francisco *’.

36 Toledo. “Arquitetura franciscana”. In Zanini., 1983: 140-155.

37 1) o Santo jovem, recebendo a ordem de Cristo para que restaurasse a Igreja; 2) anjo visitando S. Francisco
deitado sobre espinhos; 3) tema néo identificado, pela falta de pegas de azulejo; 4) Sdo Francisco pregando
aos passaros e aos peixes; 5) Peniténcia de S. Francisco; 6) o Santo alimentando um anjo; 7) o Santo sobre um
burro, entrando em Jerusalém e salvando uma alma do purgatorio; 8) o Santo fazendo uma arvore nascer com o
seu bastéo; 9) o Santo recebendo as chagas de Cristo e abragando S&o Pedro e Sao Paulo; 10) S&o Francisco
ja com as chagas, junto a um altar; 11) a morte de Sao Francisco; 12) o Santo despido, deitado sobre cama em

brasas; 13) o nascimento de Sao Francisco, 14) Sao Francisco diante da Virgem Maria e do Menino Jesus.
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FIGURA 2
Geral do claustro

Figurados dentro da estética do barroco-rococod, os painéis também
correspondem a producdo azulejar das Oficinas Andnimas. O motivo
milagroso desenvolve-se no primeiro plano, mas a cena abre-se a natureza
através de uma sucessao de planos perspectivados.

O claustro da acesso a corredores de circulagdo. O da esquerda leva ao bloco
mais antigo do convento, construido ainda no século XVII. A sala do Capitulo,
local de reunido da comunidade conventual, € parte dela. Nela estdo sepultados
os padroeiros da capela, Capitdo Francisco do Rego Barros, sua mulher,
Arcangela da Silveira e seus descendentes, com o brasdo de armas na lapide
tumular?®. A parede do fundo da sala esta decorada com uma talha maneirista de
cunho plateresco, com dois grandes nichos em arco pleno, abertos para abrigar

respectivamente, a escultura de Sao Francisco de Assis e a de Santo Antonio —

38 Anteriormente ali funcionava uma antessala chamada De Profundis, que antecedia o refeitério e destinava-se
a meditagéo dos frades. Pio, 1939.
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os maiores icones da hagiografia franciscana. De provavel origem portuguesa,
estas esculturas sdo em madeira policromada e se enquadram na tipologia
maneirista. Em ambas, a postura ¢ frontal e hieratica, mas a atitude dos dois
santos enfatiza a espiritualidade da expressao fisiondmica e a gestualidade das
maos, visando acentuar a ideia e a a¢ao evangelizadora: Sao Francisco mostra
as chagas da Crucificagdo que recebeu de Cristo no Monte Alverne, ja no fim
de sua vida. Santo Antonio, como o grande orador e de divulgador da doutrina,
segura o livro da Regra Franciscana. A frente, um altar proto-barroco (de talha
mais gorda, com colunas espiraladas e frontdo movimentado em curvas e
contracurvas) tem como orago uma imagem de Sant’Ana Mestra, igualmente
maneirista, executada em terracota monocromada. A escultura é frontal e a
prumo, tem a estrutura simplificada, mostrando pouco movimento e rigidez de
postura e de expressao. Trata-se de uma obra de carater popular, provavelmente
feita por artesaos locais ja habilitados no oficio de santeiro.

As demais paredes da sala do Capitulo sao guarnecidas com silhares de
azulejos do tipo padronagem de repeticao, figurados com motivos vegetalistas
estilizados, nas cores azul, amarela e branca —uma influéncia da azulejaria italo-
flamenga do século XVII. O teto ¢ planar, revestido por um conjunto de nove
painéis de pintura em caixotdo, correspondente a primeira fase do barroco em
Portugal, emoldurados por rica talha, que desenvolve interessante composi¢ao
em torno de um painel central polilobado. Este e os dos extremos laterais
representam cenas da Sagrada Familia. As pinturas mostram pouca qualidade
técnica e artistica, como copias mal executadas de estampas barrocas europeias
impressas em biblias e missais. Curiosamente, as dos caixotdoes que ladeiam
o painel central mostram uma composi¢do mais livre do que as impostas
por aqueles modelos. Executadas dentro dos principios estéticos do rococod e
servindo de fungdo decorativa, elas representam pequenas figuras angélicas
nuas, com tragos negroides, em atitudes descontraidas e graciosas, rodeadas de

flores e de um passaro, que, volateante, lhes extrai o polen.
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A direita da sala do Capitulo, na galeria que fecha o fundo da quadra,
encontra-se a biblioteca principal. Nesta, a decoragdo mais expressiva
concentra-se no forro em caixotdes, nos quais se alternam pinturas
barrocas, com tematica relativa a santos franciscanos doutores da
Igreja em seus ambientes de estudo *°, e pinturas rococos. Nos painéis
figurativos, o artista mostra pouco conhecimento das leis da perspectiva e
do naturalismo 6tico. O desenho e a cor sao chapados, com poucos efeitos
de claro e escuro, embora se perceba a intengdao de inserir a cena num
espacgo barroco, através da superposicao, em diagonal, do plano celeste
ao terreno, da representacdo de uma janela e cortinado abertos no fundo
do quadro, a fim de conferir teatralidade a cena. Nas pinturas rococos,
a composicdo representa cartelas centrais com tematica de natureza
morta ligada a simbolos antoninos, rodeadas de concheados e volutas,
interligados por grinaldas e buqués florais. A esquerda da sala do Capitulo
seguem-se o auditorio, o refeitério, com seu rico lavabo de pedra do século
XVII, a cozinha, despensa e demais dependéncias de servigo.

Esta antiga ala abre-se para um grande terrago com vista para o mar,
construido sobre uma solida cisterna “entre o canto que faz o corredor que
forma a claustra de Nascente a Poente, e outro, que se levantou de novo e
faz ponta e travessa para o sul, e barra do Recife” . Constituiu-se num
excelente local de contemplagdo e nele foi colocado um raro reldgio solar.

Nos acessos aos primeiro e segundo pavimentos, feitos por diferentes
escadarias, destaca-se a principal, em pedra e guarnicdo azulejar seiscentista
amarela, azul e branca do tipo “tapete”, que da acesso direto para um patamar
onde inicia uma zona privativa dos religiosos. A época dos azulejos confirma
tratar-se da ala mais antiga do convento. As celas sdo muito simples, despojadas

de ornatos e mobiliadas com o essencial e conduzem para corredores iluminados

39 Beato Mateus Rubeo, Beato Jodo Scoto, Sdo Calos Borromeu, Frei Guilherme, Santo Henrique.

40 Jaboatam, 1858, |: 232
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com janelas. Na capela interior, apenas o altar ¢ ornamentado. Acima da capela
de Sant’ Ana ha uma outra biblioteca, bem simples, cujos ornatos restringem-se

a esparsos e singelos motivos rocaille sobre o forro apainelado.

A igreja de Nossa Senhora das Neves

Assim como a area conventual, a primitiva igreja de Nossa Senhora
das Neves, incendiada durante a ocupagdo holandesa, foi praticamente
reconstruida em 1714.

No frontispicio, uma nova tipologia contrapds-se a simplicidade das
formas geométricas da constru¢do maneirista inicial. Este novo tracado
deriva do concebido pelo arquiteto portugués frei Daniel de Sao Francisco
para a igreja do convento franciscano de Cairu, na Bahia*', que o historiador
Alberto de Souza considera a primeira manifestacdo do barroco no Brasil,
que deu inicio a formagdo de uma escola franciscana tipicamente nordestina,
na qual se filiam também as igrejas de Paraguacu, Igaracu, Recife e Jodo
Pessoa 2. No algado olindense, tudo chama atengdo para a cenografia e
para o movimento: a forma, resultado da sobreposicdo de trés pavimentos
de larguras decrescentes; o perfil movimentado, obtido pela superposicao
de aletas com volutas em curvas e contracurvas no segundo pavimento e

pelo fecho em frontdo curvilineo, com remate em pinaculos; a imagem

41 Nascido em Penafiel (c.1600-1692), veio para o Brasil ainda jovem e fixou-se em Pernambuco, onde se
tornou frade no Convento de Olinda. Com a ocupacgéo holandesa em 1630 mudou-se para Bahia, onde ensinou
Filosofia e Teologia no convento franciscano de Salvador, onde foi superior e foi custodio. Em 1640, foi escolhido
para negociar a separagdo dos conventos franciscanos brasileiros da Provincia de Portugal, autorizada
pelo papa em 1647, dando origem a criagédo da primeira Provincia Franciscana do Brasil, em 1657. Na total
reconquista de Pernambuco, ele esteve presente ao lado de Jodo Fernandes Vieira na entrega da Praga do

Recife, em 27 de janeiro de 1654.
42 Souza, 2005: 39-41.
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padroeira colocada em um nicho central aberto na empena, de modo a atrair
o olhar do espectador para o alto; a imponente galilé de trés arcadas em
arquivoltas perfeitas do térreo, que substituiu um provavel alpendre inicial
(uma tbnica da arquitetura franciscana adequada ao clima do nordeste
brasileiro); o recuo da torre em relagao ao corpo central, deixando-o mais
livre #*; a abertura de um espag¢oso adro com um magnifico cruzeiro, na
frente da igreja, que contribuiu para acentuar as caracteristicas cenograficas
do edificio, funcionando como um polo de atragdo urbana aquele espaco
sagrado, onde o espetaculo religioso também poderia se realizar.

Na disposicao interna do templo prevaleceu o partido tradicional
franciscano, identificAvel onde quer que os seus conventos fossem
construidos: nave Unica, capela-mor, duas capelas laterais, coro, sacristia,
campanario uUnico localizado na lateral da igreja, adro com o cruzeiro
localizado no centro **. Mas seu aspecto decorativo sofreu alteragdes até
inicios do século XIX [FIGURA3].

De acordo com Jaboatdo®, a capela-mor ¢ parte da antiga igreja das Neves
e fora mandada construir pelo custdédio Frei Paulo de Santa Catarina, assim
como os primitivos retabulos, ainda nos comegos do século XVII*. Ao seu
pé, em meio ao arco cruzeiro, esta a campa de marmore, com Armas e Brazao,
de seu encomendante, David de Albuquerque Saraiva, esposa ¢ filhos, datada

de 1693. Nas obras de 1714 a capela sofreu modificagdes, como a abertura

43 Em meados do século XVIII, a torre adquiriu um acabamento bulboso com diversos ressaltos, semelhante ao
das igrejas franciscanas de Igaragu, Jodo Pessoa, Recife e Marechal Deodoro.

44 Silva, 2002: 140.

45 Jaboatam, 1858: 176.

46 “[Ele] ndo so6 cuidou no bem, e adiantamento espiritual dos subditos, como o fez no material dos Conventos...
Também mandou levantar as paredes da Capella Mor da Igreja das Neves de Olinda, e fazer os retabulos
dos Altares, com todo o ornato, e melhor aceyo, que permitiab aquelles tempos, para que Deos, y sua May
Santissima também nestes exteriores cultos fossem venerados com aquella religiosa e Cristad decéncia, que,
sem offender a pobreza altissima do nosso estado, deixasse satisfeita a devogdo piedosa dos bemfeitores.”
JaBoatam, 1858, II: 340.
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FIGURA 3
Vista geral da Nave —Ig. N. S. Neves

FIGURA 4
Geral da Sacristia
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de uma porta no lugar do carneiro do benfeitor Manuel de Moura Rolim,
existente na parede do Evangelho, para fazer correspondéncia com a Via-
Sacra dos Terceiros. A instancia dos seus descendentes e possuidores aos
prelados da Provincia, o carneiro “foy constituido sobre a mesma porta com
o Escudo figurado a face da parede, significativo do [seu] Brazdo, e Armas”.
Em 1751, ele foi demolido “por ser precizo rasgar nesta mesma parte uma
janella, ou tribuna para mayor claridade da Capella”, ressalvando-se o
direito de “todas as vezes, que o requerem os possuidores, dar-se-lhes outro
em qualquer parte, que o pedirem”. Estes tramites comprovam a procura de
solucdes sempre harmonicas por parte das ordens regular e secular.

A atual decoragao da nave ¢ de meados do século XVIII, mas certamente
anterior a da capela-mor. Os dois altares colaterais ao arco cruzeiro foram
colocados em posi¢ao diagonal, o que da uma ideia de movimento barroco a
arquitetura do templo. E, como de praxe nas igrejas franciscanas, um deles ¢
devotado a Nossa Senhora da Conceicao, a padroeira da Ordem Serafica e de
Portugal. O orago do outro altar ¢ Santo Anténio, o padroeiro de Lisboa. A
nave possui ainda quatro tribunas (duas do lado do Evangelho e duas do lado
da Epistola) e um pulpito. A talha que os reveste ¢ rococo. Porém, os dosséis
que coroam os altares, a nosso ver, foram ali superpostos posteriormente, numa
tentativa de “barroquizar” a composi¢ao, de harmoniza-la com a decoracao do
teto. Este, em abobada de bergo, ¢ totalmente forrado com dezoito painéis de
pintura em caixotdo, correspondentes a primeira fase do barroco em Portugal.
Os painéis, octogonais, representam passagens marcantes da vida de Nossa
Senhora, e sua forma remete a oitava casa celeste, onde ela estaria habitando —
0 que vem confirmar a importancia do culto mariano na devogao franciscana.

Se as pinturas dos painéis revelam poucos conhecimentos da linguagem
estética barroca, quando relacionadas ao trabalho escultorico da talha formam

um conjunto de grande efeito visual e conseguem atrair o olhar do fiel para a
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mensagem persuasiva barroca a que se propoem. Esta mensagem ¢ enfatizada
nos silhares de azulejos azul e branco, oriundos das Oficinas Anonimas, que
ilustram as paredes da nave com cenas da vida de Maria®’.

Na capela mor, a talha do retdbulo e das duas tribunas ¢ também rococd, mas
bem menos elaborada do que a danave. E o seu teto esta totalmente desguarnecido
de pintura, contrariando inclusive o padrao decorativo do forro da nave do templo
e o da vizinha capela de Sao Roque. E essas contengdes decorativas provam que
as intervengdes que ela sofreu ja em finais do século XVIII participam de um
tempo em que a riqueza olindense cada vez mais se escasseava.

Narra Jaboatao que a primeira imagem de Nossa Senhora das Neves da capela-
mor era de “painel” (ou seja, de pintura) “e na mesma forma, em que se achou na
sua Capellinha” *. A atual imagem padroeira ¢ as dos dois altares colaterais sao
todas belos exemplos de escultura erudita, portuguesa, dos ultimos decénios do
século XVIII. Revelam um barroco contido, de tendéncia classicizante.

O coro alto, sobreposto ao nartex € com acesso direto a galeria do
sobreclaustro, cobre parte dos fundos da nave da igreja. Possui um imponente
cadeiral e um 6rgdo, uma vez que o canto € a musica sao prioridades no
ritual litargico franciscano. O forro do nartex ou sub-coro mostra uma
pintura rococd, com tratamento em quadratura, organizado em ilusionismo
arquitetural ¥. De autoria desconhecida, no entanto o trabalho revela um bom
conhecimento desta técnica, com as perspectivas bem resolvidas, tanto na
projecao vertical dos elementos de arquitetura fingida, quanto na centralidade
do ponto de fuga. A palheta ¢ suave, definida em tons de rouge-de-fer, ocre,

verde claro, azul e rosa sob fundo bege. O desenho mistura balcdes, colunas,

47 “Anunciagdo”, a “Fuga da Sagrada Familia para o Egito”, “Circuncisdo de Cristo”.
48 Jaboatam, 1858: 173.

49Técnica desenvolvida pelo jesuita Andréa Pozzo, em seu tratado Perspectiva Pictorum ei Architectorum, de
1693-1700, que cria efeitos de um continuo espacial no qual o real se funde no irreal. O frompe-I'oeil promove
a sensacdo de alongamento do espaco arquitetdnico e a de rasgamento do suporte, com abertura a uma

atmosfera celestial. No barroco serve para representar a ascensao de figuras divinas.
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atlantes, arcadas, portadas, cornijas e arquitraves a guirlandas e bouquets
florais, cartelas em forma de rocailles, anjinhos, resultando numa decoragao
harmoniosa e graciosa. Sem duvida, a pintura do sub-coro ¢ a que revela
melhor qualidade artistica no conjunto da obra pictérica franciscana de Olinda.

Dois corredores laterais a nave levam a sacristia. O do lado do
Evangelho continha a Via Sacra da Ordem Terceira *°. O do lado da
Epistola esta azulejado no padrao barroco dos Grandes Mestres. Seu
cenario, profano, representa cenas do cotidiano de um nobre cortesao
desfrutando a natureza em seus dominios, o que faz supor ser aquele
acesso permitido ao também ao leigo notavel.

A sacristia € considerada uma das mais belas do Brasil [Figura 4. Localizada
transversalmente a capela-mor, ela ocupa toda a largura da nave. Sua
construcao ¢ de finais do século XVII, como atesta o arco de entrada da
edicula, portanto contemporanea a da capela-mor. Mas, ao contrario desta,
a sacristia preservou seus elementos decorativos barrocos dos inicios do
século XVIII, que acentuam sobremaneira a importancia desse seu espaco.
A comecar pelo imponente arcaz de jacaranda, entalhado no estilo D. Jodo
V, que guarda os objetos de culto e paramentos dos oficiantes. Nas paredes
azulejadas, dois belos painéis historiados do periodo barroco dos Grandes
Mestres enfatizam, em primeiro plano e acentuadas diagonais, as duas cenas
milagrosas mais contundentes da hagiografia franciscana: a estigmatizagao
de Sao Francisco pelo Cristo Serafico e a Visao do Menino Jesus por
Santo Anténio. Um belo forro todo trabalhado em caixotdes octogonais e
quadrangulares, dentro de uma estrutura barroca do tipo serliana, emoldura

pinturas com representagdes da vida e milagres de Sao Francisco de Assis.

50 O corredor do lado do Evangelho leva o nome de Via Sacra, pois teria contido uma viacrucis, cujo vestigio
€ uma cruz que pertenceu a estagao do “Carregamento” e que hoje se encontra fixada na parte esquerda do
frontispicio da igreja. Contém a seguinte inscrigao: “esta s. Estagéo representa o lugar onde lerdo a sentenga de

Jesus Christo e le puseréo a cruz a costa, anno de 1700”.
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A area dos Terceiros e a Capela de Sao Roque*'

Nao se sabe ao certo o ano em que os Terceiros iniciaram a constru¢ao da
capela de Sdo Roque ¢ de suas dependéncias 2.

A capela esta localizada perpendicularmente ao eixo longitudinal
da igreja conventual e a ela ligada por um arco monumental [FIGURA 5. A
cabeceira, dividida em dois tramos horizontais e trés vaos verticais, sugere
um imenso retabulo de estrutura maneirista, no qual o altar-mor, ocupando
o vao central, simularia um camarim para abrigar imagens devocionais
da Ordem. Nos primeiros decénios do século XVIII, a capela e o arco
receberam revestimento em talha ricamente elaborada, num estilo barroco
tardio que prenunciava os alvores do rococd. Em finais do século, o altar-
mor foi decorado com talha rococo.

O orago principal, Sdo Roque, estd figurado numa imagem de pouca
expansdo volumétrica e movimentacao, indicando ser de finais do século
XVIII; dois altares nichos colaterais abrigam imagens barrocas de Sao
Francisco e de Santo Antonio, reforcando ainda mais o culto desses dois
santos no estabelecimento franciscano. Encimam-lhes dois medalhdes
esculpidos com imagens de monjas, provavelmente irmas clarissas, devotas
franciscanas. Os dois altares laterais, também de um barroco tardio, sdo
consagrados a Santo Antonio e Sdo Benedito, este ultimo também um
dos mais populares na devogao colonial. Como a do altar principal, sdo

imagens contidas, de finais do século XVIII.

51 Santo do século XIV, nasceu e morreu em Montpellier, na Franga. Aos vinte anos perdeu os pais e doou
sua fortuna aos pobres. Foi para a Itélia em viagem de peregrinagdo e misericérdia aos doentes de peste que
assolavam o pais. Adoecendo, ocultou-se numa gruta, onde um c&o o descobriu e o levou ao seu dono, que o
curou. Quando voltou a sua terra, foi confundido com um criminoso e aprisionado por cinco anos, onde faleceu

sem identificar-se. E protetor dos animais domésticos.

52 Jaboatam, 1858: 380.
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O teto do altar-mor, abobadado, ¢ forrado de painéis pictoricos divididos
em caixotdes quadrangulares, dentro do estilo Barroco Nacional. Representam
figuras santificadas de irmaos terceiros franciscanos. O da nave ¢ planar,
igualmente forrado por painéis pictdricos em caixotdes, mas que se intercalam
na forma octogonal, polilobada e losangular, obedecendo a uma estrutura
compositiva barroca serliana. Nele estdo figurados, em pose da retratistica
classica, diversos santos franciscanos da Ordem Primeira e Terceira, distribuidos

em torno da figura central e medianeira de Nossa Senhora da Conceicao.

FIGURA 5
Arco da Capela Sdo Roque
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Considerac¢oes finais

A tradigdo portuguesa — de estado sagrado — foi bem mais significativa
em Olinda do que em Recife. Para o Reino, restaurado, era necessario
refazer os espacgos anteriores, ou seja, restabelecer todos os vinculos
coloniais, todas as aliancas com a oligarquia e conquistar neste
movimento, a incipiente burguesia. Ap6s a saida dos holandeses e com as
autonomias territoriais nordestinas a criar vida propria, a colonia corria
sério risco de fragmentacao. E foi através da igreja, da monumentalidade
religiosa, que o Reino deu a Olinda e a aristocracia falida, a oportunidade
de recuperagao de sua visibilidade, de sua pompa, como expressao da
tradicao e da forca de Portugal.

No complexo arquitetonico de Olinda, as ordens franciscanas —
regular e secular — permaneceram irmanadas, definindo seus espagos de
interagdo social com uma decoracdo artistica primorosa, cujo periodo
mais significativo e de maior producao foi certamente de inicios aos finais
do século XVIII, correspondente a inser¢cao do Barroco e dos inicios do
Rococod no mundo luso-brasileiro, na qual a iconografia privilegiava os
pressupostos da Contrarreforma. Em ambas, esta visualidade reforgou
a marca da Igreja Catolica e do Reino Portugués na coldnia brasileira,
permanecendo como um trago de unido entre aquelas duas entidades “pelo
muito que obrarao em servigo de Deos e dos Reys”.

Neste sentido, o legado franciscano do convento de Olinda no mundo
colonial luso-brasileiro constitui uma area de particular interesse, pois
permanece um foco de referéncia historica, sociocultural, arquitetonica
e artistica do sitio onde foi construido, como um MARCO desse passado

para toda a sociedade.
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O Convento de Sao Francisco de Guimaraes:
artistas e obras (1679-1773)

Antonio José de Oliveira

Introdugao

Os franciscanos ja teriam no século XIII, um modesto recolhimento na vila de
Guimarées '. Por se localizar demasiado perto da Torre Velha, D. Dinis ordena
a demoligdo desta primitiva construgdo . Efetivamente, durante o cerco Guima-
raes pelos partidarios de D. Afonso, futuro D. Afonso IV, a vila quase fora tomada
por estes, que viram na localizagdo junto as muralhas do convento de Sao Fran-
cisco e de Sdo Domingos, um bom meio para penetrarem na vila sitiada. Os dois
conventos mendicantes vao ser transferidos para os arrabaldes da vila, local onde
ainda hoje se encontram (FERREIRA, 1989: 26, nota 91). A construgao do atual
convento foi concedida por D. Jodo I, em 3 de Novembro de 1400 (TEIXEIRA,
2000: 14). A capela-mor foi edificada com o apoio da primeira duquesa de Bra-

ganga D. Constanga de Noronha. Esta tltima foi sepultada neste templo°.

1 Durante o reinado de D. Afonso I, Sdo Gualter, discipulo de S&do Francisco, funda um pequeno ermitério no
lugar de Vilaverde, na freguesia de Santo Estevao de Urgeses, nas proximidades de Guimaraes. Atualmente,
este espaco € designado de Fonte Santa (COSTA, 1709: 65).

2 Sobre esta construcéo primitiva afirma o Padre Torcato Peixoto Azevedo: “(...) pegado a Torre Velha (...) deste
lugar o mandou tirar el-rei D.Dinis em 1290, como fez ao de S. Domingos pello dano que receberam suas gen-
tes no cerco desta villa” (Cit. AZEVEDO, 2000: 341). Este monografo vimaranense refere-se a rebelido entre o
infante D. Pedro e seu pai D. Dinis. Sobre a deslocalizagao deste primitivo edificio veja-se: TEIXEIRA, 2000: 14;
FERREIRA, 1989: 26, nota 91; CALDAS, 1996: 317-318.

3 O jacente de D. Constanga encontra-se em exposi¢do na capela-mor.
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FIGURA 1
Pormenor da implantagdo do Convento de Séo Francisco, extraido da planta “De Guimardes [c.1569].

Planta manuscrita. Desenho a tinha, colorido. Dimens@es do original: 834x1530mm.
Escala (aproximada): 1:100. Da coleccdo Diogo Barbosa Machado da Fundag&o Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, Brasil.

A lgreja de Sao Francisco, a sacristia e o claustro, sdo cedidos a Ordem Tercei-
ra, que deles toma posse a 6 de Agosto de 1835 (CALDAS, 1996: 320; MEIRE-
LES, 2000, vol.1: 573). Ap6s a extin¢do das ordens religiosas, a igreja do aludido
convento foi entregue a Ordem Terceira por carta de lei de 28 de Fevereiro de
1835. No entanto, o convento ficou devoluto servindo de quartel e de tribunal da
comarca. Posteriormente foi atribuido ao Ministério da Guerra que o converteu
num hospital militar. Atualmente, a igreja e restantes dependéncias conventuais
pertencem a Veneravel Ordem Terceira de S. Francisco através da Carta de Lei
de 4 de Margo de 1875 (CALDAS, 1996: 320-321; CARVALHO, 1997/98: 29)*.

4 O convento de S. Francisco foi classificado faseadamente. Assim, o Decreto n.° 30 762, publicado no Diario
do Governo n.° 225, de 26 de Setembro de 1940, classificou os frescos existentes no convento. em 1953, o
Decreto n.° 39 175, do Diario do Governo n.° 77, de 17 de Abril de 1953, classificou a parte da igreja constituida
pela abside e absidiolos. Somente em 1974, com o Decreto n.° 735/74, do Diario do Governo n.° 297, de 21 de
Dezembro de 1974, a classificagé@o passa a abranger o claustro e o edificio barroco da ordem terceira, incluindo
a sacristia do século XVIII da igreja joanina.
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FIGURA 2
Igreja e Ordem Terceira de Sao Francisco
(extraido do Arquivo Pitoresco, vol. 9, 1866).

FIGURA 3
Vista drea do Convento e da Ordem Terceira de S@o Francisco
(C.M.G. 2001)

149



Antdnio José de Oliveira

Encomendas efectuadas pelos religiosos Franciscanos (1679-1743)

A planta da Igreja do Convento de S. Francisco ¢ composta por uma nave
unica em cruz latina com transepto saliente, cabeceira tripla, contrafortada
da abside poligonal e absidiolos quadrangulares. Possui uma torre e claustro
quadrados e outros edificios anexos desenvolvidos a Sul. Adossada a este

convento encontra-se a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco?.

—— T T O T T T ]
u
1

Planta do Convento de Séo Francisco (D.G.E.M.N.)

Provavelmente, muitas foram as encomendadas efetuadas para este con-
vento ao longo dos séculos XVII e XVIII. No quadro que a seguir apresenta-
mos, apenas incluimos as encomendadas a cargo dos religiosos franciscanos,
que encontramos no fundo Notarial do Arquivo Municipal Alfredo Pimenta.
Outros contratos existem relativos a obra de talha, pintura e de ourivesaria da

responsabilidade da Irmandade de Santo Antonio (veja-se quadro II).

5 Sobre as obras realizadas entre 1702 e 1782, veja-se: OLIVEIRA, 2011: vol. |, 453-460.
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Encomendadas efetuadas pelo Convento de Sdo Francisco (1679-1743)

0 Convento de Sao Francisco de Guimaraes: artistas e obras (1679-1773)

QUADRO 1

DATA OBRA QUANTIA ARTISTA PROFISSAO RESIDENCIA
ARREMATANTE
1679 Obra de pedra- A braca André Machado/ Mestres Freguesia de Sao
Mai. 24 ria do dormit6- e ao palmo Jodo Ribeiro de obras Romao Ardes
rio conventual de pedraria (atual concelho
de Fafe) ©
1733 Obra de 150$000 réis  Jeronimo Lopes Carpinteiro Rua das
Set. 24 carpintaria: de Mesquita e ensamblador Molianas
foro por debai- (vila de
xo do coro Guimaraes)
1743 Retabulo e 500$000 réis ~ Manuel da Costa Mestre Junto a Fabrica
Dez. 20 tribunada Andrade entalhador dos Tabacos,
capela-mor extramuros da

cidade do Porto

Nenhum dos contratos de obra, insertos no quadro anterior, foram celebra-

dos no Convento de Sdo Francisco, vejamos: °

« 1.° contrato: rua de Sao Domingos, arrabaldes de Guimaraes, na

casa do tabelido Bento da Cruz;

« 2.° contrato: rua dos Mercadores (Guimaraes), nas casas de Jodao

Francisco Ribeiro “como Sindico do convento e religiozos de Sam

Francisco”;

 3.° contrato: no Porto.

6 André Machado é referenciado como morador no lugar da Fonte.
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Estas escrituras notariais referem-se a intervencdes a realizar na igreja e
no dormitorio conventual. Em verdade, t€m como preocupagao a decoragao

interior da capela-mor, forro do coro alto e a reforma do dormitorio.

André Machado e Joao Ribeiro (mestres de obras de pedraria) - 1679

Os religiosos franciscanos contratam a 24 de Maio de 1679, com os mes-
tres de obras de pedraria André Machado’ e Jodo Ribeiro, moradores em Sao
Romao de Ardes?, a obra da reforma do dormitério conventual®. A empreita-
da ¢ ajustada a braga e ao palmo. Os dois mestres apresentam como seu fiador

Antonio de Andrade, escultor, morador na rua do Guardal.

Jeronimo Lopes de Mesquita (carpinteiro e ensamblador) - 1733

A 24 de Setembro de 1733, os religiosos Franciscanos celebram com o
carpinteiro e ensamblador Jeronimo Lopes de Mesquita morador na rua

das Molianas, a obra do forro do coro da igreja'°. Por parte do encomen-

7André Machado é um artista de nomeada, que exerceu a sua atividade desde o Ultimo quartel do século
XVII até 1705, quase exclusivamente em diversos iméveis de Guimardes. Em 1705, arremata a construgéo
da nova igreja de S. Martinho do Campo (concelho de Santo Tirso). Poucos dias apos a assinatura desta es-
critura foi surpreendido com a morte (OLIVEIRA; OLIVEIRA, 1999b). Arrematou em Guimaraes, as seguintes
empreitadas: em 1678, a obra de pedraria e carpintaria do dormitério do Convento de Sdo Domingos (OL-
IVEIRA, 2011, vol.1: 210); em 1699, as escadas para serventia do coro da Igreja da Colegiada (OLIVEIRA,
2011, vol.1: 186); em 1701, a obra de pedraria do dormitério do Convento da Madre de Deus (OLIVEIRA,
2011, vol.1: 384); em 1703, a hospedaria e portaria do Convento da Costa (OLIVEIRA, 2004/2005).

8 Freguesia do termo de Guimaraes. Atualmente, pertence ao concelho de Fafe.

9 “Obrigasam que fes Andre Machado e Jo&o Ribeiro da freguezia de Aroes a obra do dormitério do Convento
de S&o Francisco de pedraria”. A.M.A.P. (= Arquivo Municipal Alfredo Pimenta), N-355 (nova cota), nota do tabe-

lido Bento da Cruz, fls. 99v-100 (documento parcialmente transcrito por OLIVEIRA, 2011: vol. 1I, 24).

10 “Obrigacao de obra que fes Jeronimo Loppes de Mesquita aos relegiozos de S. Francisco”. N-827 (cota
antiga), nota do tabelido José da Costa, fls. 159-160v (Documento parcialmente transcrito por OLIVEIRA,
2011: vol. I, 25-26).
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dador apresentou-se Jodo Francisco Ribeiro. Esta obra ¢ arrematada pela
quantia de 150$000 réis, pagos em trés pagamentos: o primeiro no inicio
da obra destinada ao artista comprar o tabuado; o segundo a meio da em-
preitada; e o ultimo no final da obra. As madeiras, os pregos e os restantes
materiais, eram por conta do mestre. O artista apresenta como seu fiador
Bras Ribeiro, serralheiro, da vila de Guimaraes. O prazo de execugdo da
obra era até o més de Fevereiro de 1734. O forro por baixo do coro da

igreja seria feito segundo estes apontamentos:

“o coal forro tera dois arcos hum da parte da escada que vai
para o claustro e outro na soa comrespondencia da parte da
porta travessa os coais dois arcos ham de ser de madeira fin-
gidos as imitag¢ao de pedra (...) e o tapamento dos arcos para
sima serao de tigollo (...) rebocado e raspado a imitagao de
pedra e o forro sera pregedo nos barrotes do soalho do coro
(...) os paineis ham de ser de taboado liso e sera os rompantes
de trave a trave tambem de taboado (...) os rompantes gorne-

cidos com soas mulduras de altura que pedir”.

Como podemos constatar, este trabalho implicava pintura, pois o artista

comprometia-se a que os dois arcos fossem de madeira imitando a pedra.
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FIGURA 5
Coro alto da igreja de Sao Francisco

Manuel da Costa Andrade (mestre entalhador)

e Miguel Francisco da Silva (riscador) - 1743

Num artigo publicado na revista “Museu” de 1962, D. Domingos de
Pinho Brandao, dava a conhecer pela primeira vez a presenca de entalha-
dores portuenses em Guimaraes, durante o século XVIII''. Por um con-
trato de obra lavrado no Porto, a 20 de Dezembro de 1743, o mestre Ma-
nuel da Costa Andrade '* comprometia-se a executar o retabulo e tribuna

da capela-mor da igreja do Convento de S. Francisco, de Guimaraes,

11 BRANDAO, 1962. Este documento notarial, descoberto e publicado na integra por D. Domingos de Pinho
Brandéo, foi novamente publicado por: BRANDAO, 1986, vol.3, 452-459; OLIVEIRA, 1962: 37-46.

12 Surge como morador junto a Fabrica dos Tabacos, extramuros da cidade do Porto. Sobre a vida e obra deste
reputado mestre portuense, veja-se a titulo de exemplo: FERREIRA-ALVES, 1989a: 31. Segundo esta autora
este mestre é “um dos principais responsaveis pela difusdo das caracteristicas da talha joanina portuense, ja
que leva a sua arte a diversas localidades no Norte do Pais (...)” (FERREIRA-ALVES, 1989a: 31).
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segundo o risco de Miguel Francisco da Silva !*, obra que ainda hoje
podemos admirar. O mestre receberia pelo seu trabalho 500$000 réis. O
pagamento seria efectuado em trés prestacdes ao longo da obra. O mes-
tre obrigou-se a dar a empreitada finda e acabada até ao dia de Natal do
ano de 1744. Pela instituigdo mondstica outorgou o contrato, o Doutor
Geraldo Blens morador defronte o Convento de S. Francisco do Porto,
na qualidade de procurador de Cosme Fernandes, Sindico do Convento
de Guimaraes, através de procuragao passada a 9 de Dezembro de 1743.
Para maior seguranga do encomendador, o artista portuense apresentava
como seus fiadores: o proprio autor do risco e José de Sousa, carpintei-
ro, ambos moradores no Porto.

Relativamente a outras intervengdes na capela-mor, temos noticia de
que o Reverendo Guardiao e os restantes religiosos do Convento de Sao
Francisco, suplicaram a nobreza e povo da vila de Guimaraes uma esmola
de 400%000 réis, pelos seguintes motivos: reedificacdo do pavimento da
capela-mor; quererem colocar o corpo da veneravel D. Constanca de No-
ronha; e por a tribuna da capela-mor estar “daneficada” '*. Por ser obra
pia, a nobreza votou que se lhe dessem a referida quantia, com excep-
cao de dois nobres, que disseram que se lhes oferecessem, apenas metade
dessa quantia. O povo por unanimidade votou pelos 4008000 réis. Desta

decisdo, tomada a 22 de Janeiro de 1744, foi tudo remetido para o rei.

13 Sobre este entalhador e mestre de arquitectura possivelmente natural de Lisboa, veja-se: FERREIRA-
ALVES, 198b: 450-451. D. Domingos de Pinho Brandao refere que o mestre Miguel Francisco da Silva, nome-
adamente na distribuicdo das colunas, inspirou-se no retabulo-mor da Sé do Porto, em que trabalhara anterior-
mente (FERREIRA-ALVES, 1989b: 453).

14 A.M.A.P., M-1820, Livro Vereacéo n.°26, fls.67-68v.
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FIGURA 6
Retébulo-mor da Igreja de Sé&o Francisco

FIGURA 7
Interior da igreja de Sao Francisco
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Encomendas efectuadas pela Irmandade de Santo Antonio
(1719-1773)

As Irmandades constituiam uma rede de solidariedades entre homens e mu-
lheres. Os seus objetivos sao fundamentalmente religiosos e caritativos. A re-
ligiosidade inclui o sufrdgio das almas, mas tem como alvo principal o culto,
a devogdo e o servigo a um santo. A caridade materializa-se principalmente na
assisténcia material das populagdes. A vida social destas associagdes desenro-
lava-se essencialmente no ambito de festividades religiosas.

Muitas destas institui¢cdes tinham uma capela ou altar de uso corporativo e
de ambito privado, servindo muitas vezes de sede as mesmas, realizando-se ai
as missas pelos confrades falecidos, as festas e missas em honra do seu padro-
eiro e reunides do cabido. Os programas decorativos destas capelas inseridas
em igrejas conventuais e paroquiais, eram na maioria das vezes distintos do
da capela-mor, do coro-alto e da nave (CARDONA, 2005: 450). No entanto,
existiam confrarias que eram detentoras de uma igreja na sua totalidade e nao
de uma capela no seu seio. Citemos o caso da irmandade do Cordao e Chagas
sita no Convento de Sao Francisco, que tinha sob sua al¢ada a igreja de Sao
Damaso, a Irmandade de Nossa Senhora da Guia com respectivo templo, e a
Confraria de Nossa Senhora da Consolag¢do, sita na Capela de Nossa Senhora
da Consola¢ao, do Campo da Feira, de Guimaraes "°.

A Irmandade de Santo Antdnio, sita na igreja do Convento de Sao Francis-
co estd ligada a decoracao retabular do seu altar, incluso no interior da igreja
de algada conventual. Neste contexto de atividade construtiva, apresentamos

um quadro com as obras encomendadas pela Irmandade de Santo Antonio.

15 Sobre a actividade artistica das Confrarias, veja-se: CARDONA, 2004; CARDONA, 2005: 449-458; FERREI-
RA-ALVES,1989c, pp.162-166.
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QUADRO 2

Encomendadas efetuadas pelo Convento de Sdo Francisco (1679-1743)"7

DATA OBRA QUANTIA ARTISTA PROFISSAO RESIDENCIA
ARREMATANTE
1719 Feitura 270$000 réis  Antdnio Gomes Imaginarios Anténio Gomes
Mai.29  do retdbulo e Filipe da Silva morador a Porta
do altar de Carros, da
da capela cidade do Porto/
de Santo Filipe da Silva
Anténio residente na rua

do Calvario Velho,
da cidade do Porto

1723 Douramento 240$000 réis  Jodo da Costa Pintor Rua de Gatos
Set.7 e pintura (vila de
do retabulo Guimaraes)
do altar
da capela
de Santo
Anténio
1773 Feitura 0 preco Manuel Francisco QOurives Guimaraes
Out.21 de dois do feitio
lampadarios  de 1$450
de prata réis o marco.
para o altar Por sua vez,
da capela cada marco
de Santo de prata
Anténio custava
6$400 réis
de peso'”

16 Quadro reproduzido por OLIVEIRA, 2011: vol.1, 466-467.

17 No momento da assinatura da nota notarial Manuel Francisco recebeu 199$180 réis em “dinheiro de contado
meudo e corrente neste Reyno”, das maos do tesoureiro Antonio José Gomes. Por essa ocasido, o ourives
deu plena quitagdo da quantia de 649$585 réis, provenientes da prata e do dinheiro que recebeu do tesoureiro

actual e do seu antecessor.
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Antonio Gomes e Filipe da Silva (mestres imaginarios) - 1719

A atragdo exercida pelo Convento de Sao Francisco, de Guimaraes, so-
bre uma mao-de-obra especializada, que se traduzia pela mobilidade de
artistas oriundos do Porto, que ai afluiam, ndo se resume apenas a Manuel
da Costa Andrade. Dois mestres imaginarios portuenses sao os autores
da fase do entalhe, realizado em 1719-1720, do desaparecido retabulo da
capela de Santo Antonio da igreja de Sdo Francisco, de Guimaraes, a que
se seguira o douramento e pintura em 1723, por um artista vimaranense.
Refererimo-nos a Antéonio Gomes e Filipe da Silva, considerados “dois
dos artistas mais famosos da Escola do Porto da época (...) que sozinhos
ou de parceria, arremataram algumas das obras mais importantes de talha
no Norte do pais” (FERREIRA-ALVES, 1998: 49) '8,

O periodo cronoldgico em que Antoénio Gomes e Filipe de Silva exe-
cutam esta empreitada de Guimaraes, corresponde a uma fase mais alar-
gada (1718-1724), na qual estes dois importantes entalhadores executam
varios trabalhos em parceria, no Norte de Portugal. Dos seus trabalhos
de sociedade podem referir-se os seguintes: a talha da capela de Nossa
Senhora da Concei¢do da igreja do convento de S. Francisco do Porto
(1718), no retabulo e credéncia da capela do Hospital do Espirito Santo
de Miragaia (1719-1722) e a obra de talha do coro e cadeiral do conven-
to de Arouca (1722-1724)"°.

18 Flavio Gongalves ao debrugar-se sobre esses dois artistas, afirmava igualmente que se tratavam de expoen-
tes da sua geragdo na escola portuense (GONGCALVES, 1971: 38).

19 FERREIRA-ALVES, 1989c: 96-98 e 100-101;
FERREIRA-ALVES,1989d: 206-207,
FERREIRA-ALVES, 1989e: 446-447;
FERREIRA-ALVES, 1993: 367; GONCALVES, 1971.
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A 29 de Maio de 1719, na capela da Ordem Terceira de Sao Francisco, ¢ fir-
mado um contrato de obra entre o juiz?’, escrivao?! e irmaos** da Irmandade de
Santo Antonio e os mestres imaginarios Antonio Gomes morador na Porta de
Carros, da cidade do Porto e Filipe da Silva, da rua do Calvario Velho, da mes-
ma urbe 2. A Irmandade de Santo Antonio pretendia que estes dois imaginarios
portuenses, lhes fizessem uma tribuna “por ser necessario e de muita benera-
¢do do glorioso Santo Antonio”, no seu altar da capela de Santo Antonio.

O encomendador explicitava que se tinham ajustado com Anténio Gomes e
Filipe da Silva, por se terem informado que eram “mestres peritos na arte”, o
que demonstra a fama de que estes dois artistas gozavam na €poca. Os artistas
comprometiam-se a fazer a obra segundo o projecto apresentado pelo cliente,

como se pode depreender pelo documento:

“a fizecem na forma da planta que pera esse efeito asinavam na meza
sem lhe faltar couza alguma (...) e tambem levaram a planta por elles
Juiz e irmados asinadas pera por ella fazerem a dita obra, e tambem

se obrigaram a traze lla com a mesma obra pera se ver, e comferir”.

O encomendador estipulava que toda a empreitada fosse feita de “boa ma-

224

deira de castanho”**, a0 mesmo tempo que fosse “toda asentada e perfeita

na capella do dito santo”.

20 Trata-se de Francisco de Abreu Soares, designado de fidalgo da Caza de Sua Majestade cavaleiro profeso

da Ordem de Cristo morador nesta villa”.
21 Trata-se do Reverendo Beneficiado José Bravo Pereira.

22 Como irméos surgem-nos os seguintes elementos: Anténio Mota, Luis de Magalhdes Pereira, o Padre Paulo
Borges, Francisco da Rocha, Manuel de Oliveira, André Teixeira, Francisco Ribeiro e Domingos Cardoso.

23 “Obrigagéo a obra do retabollo de Santo Antonio desta villa de Guimaraes”. A.M.A.P., nota do tabelido Bras
Lopes, N-600 (cota antiga), fls.141-142. Documento parcialmente transcrito por OLIVEIRA; SOUSA, 1993; e por
OLIVEIRA, 2011: vol.2, 268-270. Manuscrito transcrito na integra por: OLIVEIRA; OLIVEIRA, 1999: 193-195.
24 Muitas eram as variedades de madeira ligadas a talha, mas a melhor e a preferida em Portugal, era o castanho, por ser uma

espécie mais duravel e que proporcionava um trabalho de entalhe mais perfeito (FERREIRA-ALVES, 1989c: 178-179).
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O prego ajustado foi de 2703000 réis, pagos em trés prestacdes: o primeiro
de 1003000 réis no momento da assinatura desta escritura, de que deram qui-
tacdo; o segundo de 703000 réis passados seis meses; e os restantes 100$000
réis, aquando da colocacdo do retabulo na capela. Esta obra teria de estar
concluida no dia de Sao Miguel do ano seguinte.

O fiador dos artistas era o juiz da irmandade — Francisco de Abreu Soares
— que “disse os fiava e fiava por elles em toda a dita satisfa¢do como tambem
elles irmdos pellos rendimentos da dita irmandade a pagar ce lhe a dita co-
antia de sento e setenta mil reis”.

Em relagdo a descrigdo da decoragao que esta obra de entalhe continha, o
presente documento notarial revela-se omisso. Para termos uma ideia mais
precisa da obra de talha executada por estes mestres portuenses, temos de re-
correr aos apontamentos referidos no contrato de douramento datado de 1723
(que analisaremos no capitulo seguinte) que segue um procedimento estético
que se insere no barroco nacional >, com referéncia a passaros, flores, cachos

de uvas, serafins e rapazes.

Joao da Costa (pintor) - 1723

A fase do entalhe que acabamos de analisar, ndo se seguiu imediatamente o
douramento e pintura, pois esta ultima tratava-se de uma operagao dispendio-
sa. Passaram-se quatro anos, até que se efectuasse o douramento e pintura dos
diversos elementos de madeira entalhada do retdbulo de Santo Anténio. Em
1723, ¢ posta a langos esta obra, pela mesa da irmandade, tendo-a rematada
Jodo da Costa, pintor, morador na rua de Gatos (Guimaraes), pelo lanco de
2403000 réis. O contrato notarial é firmado no dia 7 de Setembro de 1723, na

casa do tabelido Jeronimo Luis Machado, sita na rua de Sdo Damaso, onde se

25 Sobre a classificag@o e caracterizagao do estilo Nacional veja-se por exemplo: SMITH, 1962: 69-94.
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deslocou o artista, bem como Bento de Sousa, pasteleiro, morador na praga de
Santiago, na qualidade de tesoureiro da Irmandade de Santo Antdnio .
Observemos a descrigao pormenorizada que ¢ feita dos elementos decorati-

vos do retabulo e da forma como seria executado o seu douramento e pintura:

“retabollo todo dourado a ouro bornido e subido os passaros he
flores estufados e os cachos, e pedras arubinados e nas mais parte
adonde o pedir a dita obra e os seraphins e rapazes emcarnados
e os cabellos tambem dourados e fuscados e toda a dita obra sera

bem dourada”.

Como podemos constatar, por parte do encomendador houve uma preocu-
pacao estética de transmitir uma variada policromia, que nao se limitava ao
dourado, mas a um impacto visual mais realista, notorio nos elementos deco-
rativos do retabulo, com a utilizagao do encarnado e da técnica do estufado.
Em relacao ao ouro, ¢ expresso que fosse utilizado ouro subido e brunido, ou
seja, ouro de alta qualidade, polido e brihante.

Entre o encomendor ¢ o artista, ¢ acordada uma clausula referente a vistoria
da empreitada, que seria revista por um oficial “perito que bem emtenda’.
Joao da Costa apresentava por seu fiador Jodao Luis, espadeiro, morador na
rua de Couros (Guimaraes). O artista teria de dar a obra concluida até ao dia
de Natal desse mesmo ano.

Jodo da Costa receberia os 2408000 réis em trés prestagdes iguais: a pri-
meira no acto da assinatura desta escritura?’, a segunda no meio da obra e a

ultima quando a finalizasse.

26“Obrigagéo e fianga que deu Jodo da Costa pintor ao douramento do retabollo de Santo Antonio desta villa”.
A.M.A.P., nota do tabelido Jerénimo Luis Machado, N-748 (cota antiga), fls.75-76. Contrato referido por CARVA-
LHO, 1944: 63. Documento transcrito na integra por: OLIVEIRA; OLIVEIRA, 1999: 193-195.

27 O pintor deu plena quitagdo, dessa quantia de 80$000 réis em moedas de ouro e prata que recebeu do
tesoureiro da irmandade.
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Temos conhecimento de que as ligagdes de Jodo da Costa com a Irmandade
de Santo Antdnio, nao se limitavam apenas a esfera profissional, mas também a
actividades de indole financeira. Efetivamente, a 4 de Julho de 1745, a Irmandade
de Santo Antdnio por escritura notarial celebrada na residéncia do tabelido Joao
Pereira de Carvalho Guimaraes sita na rua do Muro, torna-se credora de Jodo da
Costa, a quem empresta 20$000 réis, para “certa conveniencia a que devia acu-
dir e serem precizos e por que erdo mais comvinientes o toma los a juros do que
desfazer se de seus bens e por ter notisia que nesta Santa Irmandade ora avia
pera dar a juros”*. O devedor faz hipoteca de todos os seus bens moveis e de
raiz que “sam duas moradas de cazas”, apresentando ainda por seus fiadores Ma-
nuel Fernandes, teceldo, morador na rua de Sio Domingos e Antdnio Fernandes,
teceldo, morador na rua das Molianas %. Até ao momento desconhecemos a data
em que Jodo da Costa tera realizado o pagamento desta quantia, pois ainda nao
encontramos a respetiva escritura de pagamento e quitagao *.

Em 1753, Joao da Costa voltaria a intervir no interior do espago sagrado da
igreja de Sao Francisco, aquando do douramento do retabulo do Senhor das Cha-
gas?!. A 18 de Janeiro de 1737, Jodo da Costa arremata o douramento e pintura do

teto da capela-mor da Capela de Nossa Senhora da Consolagdo, de Guimaraes *2,

28 “Dinheiro a juros que deu a Irmandade de Santo Antonio desta villa a Jodo da Costa pintor e morador na
rua de Gatos desta villa”. A.M.A.P., nota do tabelido Jodo Pereira de Carvalho Guimaraes, N-853 (cota antiga),
fls.11v-13. Contrato referido por OLIVEIRA; SOUSA, 1993.

29 Foram testemunhas desta nota notarial, Domingos de Freitas, sapateiro, vizinho do tabelido, Jacinto Peres,
lavrador, do lugar da aldeia da freguezia de Sdo Martinho de Gondomar, termo de Guimaraes; e Jodo Marques,
lavrador, do lugar de Soutelo, da freguesia de Sdo Salvador de Balazar do mesmo termo. Por parte da irman-
dade estava presente Amaro Gomes, teceldo, morador na rua Nova das Oliveiras, arrabalde de Guimaraes “que

de prezente estava servindo a Irmandade de Santo Anténio situado no convento de S. Francisco”.

30 E nosso propésito noutra oportunidade, debrugarmo-nos sobre esta actividade financeira realizada por varias
instituicdes confraternais vimaranenses.. Para os finais do século XVIII e inicios da centuria seguinte, Manuela
de Alcantara Santos debrugou-se sobre a concessao de crédito da Irmandade de Sao Nicolau (SANTOS, 1994:
9-11). Sobre esta tematica veja-se igualmente: OLIVEIRA, 2011: vol.1, 77-84; OLIVEIRA; SOUSA, 1993.

31 CARVALHO, 1944: 64. Sobre este contrato de obra o autor ndo apresenta qualquer referéncia arquivistica.

32 O artista comprometia-se igualmente a pintar a grade do coro e a porta da sacristia.
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pela quantia de 1128000 réis (OLIVEIRA, 2011: vol.1, 468). Em 1746, em par-
ceria com Manuel Gomes de Andrade, Antonio Luis e Jodao de Freitas Baptista
executa o douramento do retabulo da Irmandade de Santo Homem Bom, sito na
Igreja de Sao Paio, de Guimaraes (OLIVEIRA, 2011: vol.1, 469).

O retabulo da nave da igreja do convento de S.Francisco, consagrado a Santo
Antonio, que hoje podemos observar, nao se trata do mesmo que acabamos de
analisar, pois foi executado décadas depois>’. Segundo Oliveira Guimaraes, o
atual retabulo data possivelmente das alteragdes arquitectonicas realizadas nes-
te templo durante 1746-1749 (GUIMARAES, 1895: 129) *, que certamente
terdo provocado o desaparecimento do retabulo executado por Antonio Gomes
¢ Filipe da Silva e posteriormente dourado por Jodo da Costa .

Um testemunho de 1726, oferece-nos uma descricao pormenorizada da obra
de talha da desaparecida capela de Santo Antonio: “No corpo da igreja, da parte
do evangelho, fica a cappella do glorioso Santo Anténio dos Milagres, todo de
talha dourado e adornado com muitos trofeos de milagres do dito Santo, o qual
foi instituido pello Doutor Diogo Lopes de Carvalho, Desembargador do Passo,
do concelho d’el Rej D.Manoel” (CRAESBEEK, 1992: 185)3.

33 Segundo Flavio Gongalves, este retabulo juntamente com os dois retabulos colaterais, tratam-se de exem-
plares executados “num rocaille delicado e fino” (GONCALVES, 1981: 355).

34 Sobre as transformagdes realizadas nesse periodo na igreja de S.Francisco veja-se também: CALDAS,
1996: 319-320; SAMPEDRO, 1994: 144-146; MORAES, 1978: 10. Nessa altura, foram suprimidos os arcos e

pilares das naves, formando uma igreja de tipo saléo, de uma s6 nave.

35 Segundo um manuscrito datado de 1746, transcrito parcialmente pelo Padre Anténio José Ferreira Caldas,
podemos ler: “No ano de 1746 deu a irmandade aos padres do convento trezentos e cinquenta mil reis para o
arco de pedra do cruzeiro da igreja do direito que rendeu todo o ouro que o Sto.Antonio, tinha por guarni¢éo que
para isso se teve de vender com autoridade de todos por um termo a f.76.No ano de 1749 deu esta irmandade
do seu rendimento cento e cinquenta mil reis que tantos importou o arco de pedra da capela do Sto. e a sua

custa pagou todas as demais obras que aqui resultaram como consta do 3.° a f.80.v.” (CALDAS, 1996: 320).

36 Torcato Peixoto de Azevedo, ja em 1692 afirmava que a capela fora instituida pelo “doutor Diogo Lopes de
Carvalho, que annexou o seu morgado de Carvalhos, de que é hoje administrador Gongalo Lopes de Carvalho
Camdes e Castro e Silveira” (AZEVEDO, 2000: 344).
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FIGURA 8
Altares laterais de S@o Francisco e de Santo Anténio

Manuel Francisco Esteves (ourives) — 1773

A 21 de Outubro de 1773, Anténio José Gomes, tesoureiro e procurador
da Irmandade de Santo Antonio?’, deslocou-se ao escritorio do tabelido Do-
mingos Fernandes Rocha, para concretizar um contrato de obra com o ou-
rives Manuel Francisco morador em Guimaraes *. Segundo a nota notarial,

o ourives ficou obrigado a fazer dois lampadarios de prata com cerca de 50

37 Esta procuragao apresentada pelo tesoureiro da irmandade é reproduzida na integra. Nesse ato notarial
redigido a 10 de outubro, o juiz e mais irmaos da mesa delegavam os seus poderes aos doutores Agostinho
Leite Ferreira e Antonio José Soares Pereira, ao tesoureiro Anténio José Gomes e ao procurador Bento
Ribeiro Gomes, para que estes pudessem assinar uma escritura de contrato e fianca do dinheiro e da prata

anteriormente entregues ao ourives.

38 “Obrigagam e contrato de Manoel Francisco oirives desta villa com o juis e mais irmdos da meza de Santo
Antonio da mesma”. A.M.A.P., nota do tabelido Domingos Fernandes Rocha, n-913, fls. 29v-30v. Contrato tran-
scrito na integra por: OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2001: 95-103. Acerca deste contrato veja-se OLIVEIRA, 2009:
241-259. Sobre a vida e obra deste ourives, veja-se: SANTOS, 2005: 57-76.
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marcos de peso cada um, para o altar de Santo Antonio ereto na igreja de
Sdo Francisco*. O preco do feitio foi estabelecido em 1$450 réis o marco.
Cada marco de prata ¢ acordado em 6$400 réis. Estes dois lampadarios
obedeceriam a um risco fornecido pelo encomendador, cujo autor no docu-
mento nao ¢ explicitado. A prata utilizada pelo executante da encomenda
seria revista por ourives escolhidos pela mesa da irmandade.

A obra tinha de ser entregue até meados do més de Maio do ano se-
guinte, o que totaliza um prazo de execucgdo de sete meses. No que res-
peita a pormenores de execucdo da obra ¢ mencionado que as “fitas
seram triangollares bazadas em tres e levantadas”, sendo os parafusos
utilizados de prata. Os dois lampadarios seriam feitos com a prata prove-
niente de outras alfaias, cujo desenho, possivelmente, ja antiquado nao
servia aos novos gostos da irmandade. Desta forma, o encomendador
entregou ao executante, os seguintes objectos em prata: dois lampada-
rios, os “selafrarios” e um friso. Estes bens mdveis, que se encontravam
acondicionados no guarda roupa da irmandade pesaram na totalidade: 56
marcos, 5 ongas e 8 oitavas ¢ meia. Pelo prego de 63400 réis cada mar-
co de prata, estes bens renderam 363$750 réis iliquidos *°. Além destas
pecas de ourivesaria, Manuel Gomes de Macedo, tesoureiro da mesa
anterior, entregou 968000 réis ao ourives.

No momento da assinatura desta nota notarial, Manuel Francisco rece-
beu 1998180 réis em “dinheiro de contado meudo e corrente neste Reyno”,
das maos do tesoureiro Antonio José Gomes. Por essa ocasido, o ourives
deu plena quitacao da quantia de 6498585 réis, provenientes da prata e do

dinheiro que recebera do presente tesoureiro ¢ do seu antecessor.

39 No total estes dois lampadarios tinham cerca de 100 marcos, isto &, 23 quilos de prata (de acordo com A.H.
de Oliveira Marques, 1 marco equivale a 0,230 kg. (MARQUES, 1985: 71).

40 Nao convém esquecer, que a esta quantia foram abatidos 9$345 réis da lei, o que perfez a soma de 354$405

réis liquidos.
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Servem de testemunhas a esta escritura notarial Manuel Pereira ¢ Manuel
Ribeiro, ambos familiares de Bento Ribeiro Guimaraes, mercador, referido
na procuragao. O ourives apresentou como seu fiador Manuel José da Costa,
ourives, morador em Guimaries *'.

Como acabamos de analisar, a irmandade através da execucao destes dois
lampadarios enriqueceu o seu patriménio mével. No entanto, estas alfaias littr-
gicas apenas permaneceriam na sua posse até ao ano de 1808, pois a 1 de Fe-
vereiro desse ano, o governo de Junot publicou um decreto, pelo qual todas as
igrejas, capelas, confrarias e irmandades de Portugal eram obrigadas a entregar
as pegas de ouro e prata que nao fossem indispensaveis ao culto, com destino a
casa da moeda, em Lisboa. Devido a esta imposi¢ao dos invasores franceses, no
dia 21 de Margo de 1808, Francisco José Pereira Machado, tesoureiro da Irman-
dade de Santo Antdnio, entregou na casa de Anténio José de Macedo, tesourei-
ro da décima de Guimaraes, os seguintes objectos em prata: dois lampadarios,
seis casticais, dez ramos, duas cruzes, um frontal, duas varas de mao. Todas
estas pecas pesaram 208 arrateis e sete ongas (PIMENTA, 1940: 137-138).

Apesar de tudo, ainda hoje podemos observar o retabulo da nave da igreja
do convento de S. Francisco, consagrado a Santo Antonio “executado num
rocaille delicado e fino”(GONCALVES, 1981: 355), onde estavam colocados

os dois lampadarios executados por Manuel Francisco.

41 Acerca deste ourives, temos conhecimento que a 5 de abril de 1767, contratou os mestres pedreiros Amaro
José Farto e Miguel Pinto moradores em Guimaraes para lhe reconstruirem duas casas que lhe pertenciam, lo-
calizadas na rua do Cano, freguesia de Sdo Pedro de Azurém. Estas casas pertencentes a Manuel José da Cos-
ta, encontravam-se “aruynadas e danificadas e carecerem de redificacam”, pelo que foram previamente vistas e
examinadas pelos mestres, que elaboraram os respectivos apontamentos. O prego do ajuste foi de 115$000 réis
e deveriam estar concluidas até ao final do més, do ano de 1767. No final, a obra seria revista por dois mestres
pedreiros (documento publicado na integra por OLIVEIRA; OLIVEIRA, 1997: 196-197. A. L. de Carvalho refere
num documento datado de 1 de maio de 1764, a existéncia deste ourives (CARVALHO, 1953: 21).
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amilierar, de Marques Weeu & (.

FIGURA 9
Postal ilustrado do Convento e Ordem Terceira de Sao Francisco
(edicdo Marques Abreu)
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Conclusao

Os seis contratos de obra referentes a empreitadas que acabamos de anali-

sar subdividem-se nas seguintes tipologias:

GRAFICO 1

Tipologias de contratos de obra celebrados para a Igreja de Sao Francisco (1679-1773)

4

3

2

| H B

.1 1 1 R
Arte da Talha Pedraria Carpintaria Ourivesaria

Ao analisarmos o quadro acima, deparamos com um maior niimero de en-
comendas (3) relativas a arte da talha. Estas intervencdes estdo ligadas a de-
coracdo interior da igreja: retabulo-mor e altar lateral da Irmandade de Santo
Anténio. De seguida, com apenas uma mengao temos a pedraria, a carpintaria
e a ourivesaria. Estas escrituras notariais referem-se a intervengdes a realizar
na igreja e no dormitorio conventual.

Em 6 contratos de obra inventariamos 8 artistas arrematantes, que se apresen-

tam nos contratos obra, com os seguintes graus profissionais:
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QUADRO 3

0 Estatuto profissional dos artistas

0 ESTATUTO PROFISSIONAL TOTAL
Mestre de obras de pedraria 2
Imaginério 2

Mestre entalhador 1

Carpinteiro e ensamblador 1

Pintor 1

Ourives 1

Como podemos observar no quadro acima, nos contratos de arrematagao
de obra efetuados para o Convento de Sdo Francisco, surgem como arrema-
tantes portadores de varios graus profissionais, que se agrupam pela pedraria,
carpintaria, arte da talha, imaginaria e pintura.

Em relagdo, aos artistas arrematantes de empreitadas para a Igreja de Sao
Francisco, contabilizamos dois artistas oriundos do atual concelho de Fafe.
Moradores na cidade do Porto encontramos trés artistas ligados a obra de
talha; e trés artistas locais.

Algreja de Sao Francisco, assume-se como um imével de Guimaraes, onde
intervieram importantes mestres da cidade do Porto ligados a arte da talha, em

dois momentos distintos da primeira metade de setecentos:

« 1.% fase, no retabulo da capela da Irmandade de Santo Antoénio em 1719.

« 2.2 fase, no retabulo-mor em 1743.
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A igreja do Convento de Sao Francisco ¢ na Historia de Arte de Guima-
rdes uma referéncia, nomeadamente pela contratagao de artistas de nomeada
e principalmente por aquilo que ainda nos nossos dias podemos admirar.

Foi um breve olhar do que existe arquivado no fundo notarial do Arquivo
Municipal Alfredo Pimenta, a espera de um estudo mais atento e propicio a
outros esclarecimentos sobre o tema que apresentamos. Elementos e registos
notariais, que constituem por vezes, o Unico registo documental da presenca

em Guimaraes destes artistas.
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José Alberto Nunes nasceu na cidade do Porto em 1829 '. Estudou pintura
nas Belas Artes %, onde logo no primeiro ano de frequéncia do curso, rece-
beu um elogio escrito dos professores, datado de 31 de Agosto de 1846 °.
Participou na trienal de 18484 ¢ em 49 candidatou-se ao lugar de Substituto
da Cadeira de Pintura Histérica ®>. No concurso, onde defrontou Francisco
José Resende, aviou em oito horas seguidas a copia do modelo vivo, des-
pachou em cinco, um esbogo a 6leo, representando o casamento de D. Jodo
I com D. Philippa, filha do Duque de Lancastre e demorou vinte minutos
a falar sobre as escholas de Pintura mais notaveis, e os seus caracteres°.

Nao conseguiu vencer o opositor’, pelo que regressou aos estudos ®.

1 PEREIRA; RODRIGUES, 1911: p. 148.

2 CARNEIRO, Manuel José — Termo de matricula, Porto, 7 de Outubro de 1845, in “Processo do aluno José

Alberto Nunes”, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.
3 Em conferéncia geral de 31 de Agosto de 1846 (ANONIMO, 1846: 741).

4 ANONIMO, 1848: 1041.

5 LEMOS, 2005: 44.

6 BRAGA, Joaquim Rodrigues — Oficio dirigido ao Vice Reitor e Vice Presidente do Conselho Superior de Ins-
trugdo Publica, in “Livro 125" (Copiador dos Officios para o Governo), 16 de Outubro de 1849, folios 110, verso

e 111, frente e verso, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.
7 LISBOA, 2007: 217.

8 Deve no entanto referir-se que este regresso apenas se concretiza em Outubro de 1851, pelo que José Alberto
Nunes s6 concluiu o curso em 1852. Ignoramos as razées que o levaram a interromper a sua carreira académi-
ca durante um ano (NUNES, José Alberto — Pedido de matricula, 14 de Outubro de 1851, in Processo do aluno

José Alberto Nunes, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto).
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Na trienal de 1851, expde uma meia figura, tamanho natural; copia do mo-
dello vivo, efetuada no exame do quarto ano, sete retratos € uma copia de
Teniers, representando Cristo na Prisdo atormentado pelos Judeus”®.

Na cerimoénia de abertura do evento, protagoniza um hilariante episodio, ao
equilibrar na testa uma coroa de louro artificial, com bagas douradas, prémio
alcancado pelo seu modelo vivo °...

No ano em que José Alberto Nunes concluiu o curso de Pintura Historica,
a familia Real visitou a capital do norte. Tal como Resende !!, Jodo Eduardo
Malheiro '? ¢ Antonio Marques da Silva Figueiredo °, também José Alberto
Nunes decidiu oferecer alguns trabalhos a D. Fernando. O rei-artista agrade-
ceu, mas nao os aceitou por serem copias; mesmo assim, convidou o jovem a
pintar um quadro original. Nunes registou a 6leo, uma Lavradeira de S. Cos-
me e enviou-a a0 monarca . D. Fernando gostou tanto dela que a exibiu no
Palacio das Necessidades e brindou José Alberto com um bellissimo alfinete
de peito em ouro com esmalte e duas pérolas pendentes '°.

No ano seguinte, o artista instala-se em Guimaraes ', montando a sua ofi-
cina no extinto convento de Sio Domingos. Recebe bastantes encomendas de

retratos a 0leo e a daguerreotypo'’. Em Agosto de 1855, efetua para a Camara

9 Catalogo de Pinturas, Desenhos, Esculpturas, Arquitecturas, Flores, e outros objectos d’arte, feitas pelos
Professores e Discipulos da Academia Portuense das Bellas Artes; bem como por varias outras pessoas, Porto,
Typographia de Gandra & Filhos, 1851, pp. 8 e 9.

10 ANONIMO, 1851: 4.

11 ANONIMO, 1852a: 1.

12 ANONIMO, 1852b: 520.
13 ANONIMO, 1852c: 3.

14 ANONIMO, 1852d: 3.

15 ANONIMO, 1852€: 3.

16 ANONIMO, 1853a: 1624.
17 ANONIMO, 1853b: 4.
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Municipal um retrato de D. Pedro V¥ e em Dezembro do mesmo ano elabora
um grande painel destinado aos Terceiros Franciscanos vimaranenses repre-
sentando a Imaculada Concei¢ao. A Virgem, copia de Murillo, ndo ostenta o
desenho leve nem o colorido brilhante do artista sevilhano, exibindo antes
uma expressao sobria, que lembra as telas de Roquemont concebidas para a
Irmandade de Nossa Senhora da Consolagdo e Santos Passos de Guimardaes '°.

Ainda para a Ordem Terceira de Sao Francisco, executou José Alberto nu-
mero significativo de retratos de benfeitores, entre os quais destacamos o do
Conde de Vila Pouca: Rodrigo de Sousa Teixeira da Silva Alcoforado. Este
benemérito faleceu apenas com 55 anos *°, mas Guimaraes chorou, inconsola-
vel, a sua morte. Exemplo de humildade, dizia-se que socorria a humanidade
enferma, e a pobreza afflicta®', abatia o orgulho dos homens e domava a fero-
cidade dos brutos **. José Alberto Nunes conseguiu inundar-lhe a fisionomia
com uma expressao bondosa e afavel.

Apesar do éxito obtido em Guimaraes, a pintura de José Alberto Nunes sé
conseguiu alcancar grande notoriedade no Porto em 1860, por ocasido da vi-
sita de D. Pedro V a capital do norte. Chegado a invicta, o monarca anunciou
o desejo de visitar as instituigdes mais importantes da cidade, sobretudo as
que se dedicavam a beneficéncia. Comegaria pela Ordem da Trindade.

O Prior deste estabelecimento, o Visconde da Trindade, dirigiu-se imediata-
mente ao rei e implorou-lhe que adiasse a visita por alguns dias, uma vez que a
Mesa adoraria contemplar as suas regias mdos distribuindo prémios aos melhores

alunos do liceu da Ordem?. D. Pedro anuiu a suplica, para grande alivio do Vis-

18 ANONIMO, 1956: 99.

19 Referimo-nos ao Descimento de Jesus da Cruz e Queda de Jesus a Caminho do Calvario (MORAES; COSTA,
2004: 68-69).

20 A4 de Fevereiro de 1858.
21C., 1858: 2-3.

22 VIEIRA,1858: 1.

23 ANONIMO, 1860a: 2.
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conde; € que arazao de tal adiamento ndo se prendia unicamente com a ceriménia
dedicada aos estudantes que mais se tinham distinguido no ano letivo anterior.

Quando foi criado o liceu, a Ordem da Trindade rogou a D. Pedro V a gen-
tileza de tomar a seu cargo a protecdo daquele estabelecimento. No entanto,
a Infanta D. Isabel Maria assumiu tal responsabilidade. A princesa que ajuda-
va dedicadamente a Ordem, desde 1848, tornara-se na grande benfeitora da
Irmandade e na sua Priora Perpétua. Em 1856, a Ordem encomendava o seu
retrato para o colocar no edificio do liceu .

Todavia, ao solicitar a D. Pedro para ser protetor do Liceu, a Ordem de-
veria, no minimo ter encomendado e pendurado o seu retrato ao lado do da
Excelsa Priora, o que ndo acontecera. Essa falta de consideragdo nao deixaria
de ser notada pelo monarca, ofuscando assim a amabilidade e o carinho que
os anfitrides ambicionavam demonstrar-lhe. Tornava-se portanto necessario
encontrar alguém que executasse a efigie do rei o mais rapidamente possivel.

Nas suas diligéncias para solucionar o contratempo, o Visconde conse-
guiu encontrar um sujeito que lhe garantiu ter a obra pronta ao fim de seis
dias e decidiu confiar nele. O artista ndo faltou a palavra. Quando no dia
previsto, os representantes da Ordem e a comitiva do rei entraram na sala de
aula de Instrugdo Primaria do liceu, depararam imediatamente com a figura
do soberano. O trabalho encantou a todos pela sua muita semelhanga *. D.
Pedro aparecia na tela como grande protetor da Ordem.

Claro que este obscuro pintor era Jos¢ Alberto Nunes. Doravante a Ordem
da Trindade ndo prescindiu dos seus servigos %, facto que lhe deve ter aberto
as portas de outras Ordens Terceiras. Durante muitos anos foi o artista prefe-
rido das irmandades e dos estabelecimentos de beneficéncia do Porto .

24 COUTINHO, 1972: 691-734.
25 COUTINHO, 1972: 731-734.

26 No ano seguinte pintava para a mesma Ordem os retratos dos benfeitores Francisco Pereira de Amorim e
Joaquim José de Campos (ANONIMO, 1861:3).

27 PEREIRA; RODRIGUES, 1911:148.
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Em 1863 a carreira de José Alberto Nunes atinge o seu ponto mais eleva-
do, quando os seus servigos sao requisitados pela Associagdo Comercial do
Porto. Este organismo era um dos mais importantes da cidade, uma vez que
ao representar “tudo o que era negociante” se tornara “a verdadeira voz dos
interesses economicos do Porto oitocentista” 2. Considerava-se que o seu Pa-
lacio da Bolsa unia a elegancia, a nobreza, e justas proporg¢oes da arquitetura
classica, com a singeleza e bom gosto das decora¢des modernas *°. Foi para
decorar um dos saldes mais emblematicos deste edificio (o dos retratos), que
José Alberto Nunes pintou a imagem de D. Pedro IV. Podia agora orgulhar-se
de ter uma obra sua num edificio que era a auténtica sala de visitas da cidade e
ao lado de telas de Francisco José Resende, Jodo Antonio Correia e Francisco
Pinto da Costa*, grandes nomes da pintura portuense da época.

Em 1866, Nunes participa na nona exposi¢ao trienal das Belas Artes, com
os retratos de Jodo Antonio da Rocha, Jodo Joaquim de Faria Teives e de trés
meninos?3!. A critica elogia a execugao e colorido destas imagens *2.

Nos anos setenta, instala-se definitivamente no Porto. O seu atelier encon-
tra-se agora na rua Gongalo Cristovéo, proximo da Laboriosa *. E qualificado
como distincto pintor retratista, tornando-se muito popular na velha urbe **.

A Ordem de Sdo Francisco encomenda-lhe os retratos de D. Manuel Ben-

to Rodrigues, Baltazar José Martins, Jodo Ribeiro de Faria Trauske %, José

28 ALVES, 2010: 59.
29 PEREIRA; RODRIGUES, 1911: 930.
30 ANONIMO, 1863: 2.

31 Catalogo das Obras Apresentadas na 9.2 Exposigao Triennal e Discurso pronunciado pelo Ill.mo e Ex.mo
Snr. Conde de Samodaes, vice-inspector da Academia Portuense das Bellas-Artes na respectiva sessao publica
e distribuicao de premios da mesma Academia, no dia 31 do mez d’Outubro de 1866, Porto, Typographia de
Manoel José Pereira, 1866, pp. 23-24.

32 X, 1866: 2-3.

33 ANONIMO, 1872: 3.
34 ANONIMO, 1875: 2.
35 ANONIMO, 1870: 2.
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Marques de Oliveira, Bardao de Castelo de Paiva e Alexandre Soares Pinto de
Andrade *. Nos anos oitenta trabalha regularmente para a Santa Casa da Mi-
sericordia do Porto. Pertencem a este periodo os retratos de D. Rita d’Assis de
Sousa Vaz, Francisco de Castro Buena Flor, Henrique Pereira Nunes, Antonio
Godinho da Silva e Antonio Martins Ferreira*’.

Serda, no entanto, para particulares que Nunes executara os seus melhores
trabalhos. Destacam-se, entre eles, o retrato do Conde de Samodaes (a partir do
qual Resende pintard a efigie que hoje se encontra na Misericordia), de sua mu-
lher, D. Henriqueta Adelaide Vieira de Magalhaes, de Arnaldo Ribeiro Barbosa
e D. Carolina Augusta da Costa. Nestes trabalhos, o artista espalha sobre as
figuras uma luz intensa, muito clara. Esmera-se no tratamento dos pormenores,
estuda cuidadosamente as texturas e emprega com fluidez as gradagdes tonais
no claro-escuro. A sua pincelada torna-se mais fina e meticulosa.

Alheio as tendéncias naturalistas ja& dominantes no panorama artistico da
invicta, José Alberto Nunes manteve-se fiel a uma expressao claramente ro-
mantica, herdada de Roquemont. No conjunto, a sua obra manifesta uma
excessiva homogeneidade; privada de ousadias ou retrocessos, mas sempre
correta, ¢ dificil encontrar-lhe fases ou periodos. Nao serd uma obra genial ou
sequer comparavel a do suico que lhe fixou os objetivos, mas encerra algumas
qualidades, muito valorizadas nos meados de Oitocentos: a semelhanca ao
modelo *, o colorido quente, harmonioso, a impecavel modelag¢do dos volu-
mes, 0 esmero no acabamento ¢ a cuidadosa defini¢ao das texturas.

Por estes motivos, ndo somos capazes de explicar o estranho anonimato

que rodeou a morte do pintor, ocorrida a 25 de Fevereiro de 1890 %.

36 ANONIMO, 1877a: 1.

37 MIRANDA, Henrique Carlos de — Relatorio dos Actos da Mesa da Santa Casa da Misericordia do Porto na
sua gerencia do 1.° de Julho de 1889 até 30 de Junho de 1890, Apresentado ao Definitorio em Sessao de 10 de
Julho de 1890, Porto, Typographia de Antonio José da Silva Teixeira, 1890, pp. 132, 133.

38 Retratos de Artistas no Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1946, p. 44.
39 ANONIMO, 1890: 2.
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Um quadro de José Alberto Nunes: o retrato do Conde de Ferreira

FIGURA 1
Retrato do Conde de Ferreira
Oleo sobre tela, 2170 x 1400 mm, Assinado: J A Nunes pint. em 1864, Datado: 1864
Inscrigdo (canto superior direito): O N. C. |. e Bemfeitor, o Ex.mo/Conde de Ferreira/Fallecceo a 24 de

margo de 1866, N.° de inventdrio: 82, Venerével Ordem Terceira de S&o Francisco da Cidade do Porto —
Sala das Sessdes
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FIGURA 2 FIGURA 3
Pormenor do retrato do Conde de Ferreira. Pormenor (2), do retrato do Conde de
Ferreira.

Em 1864, a Ordem Terceira de Sao Francisco encomendou a José Alberto
Nunes o retrato do grande benemérito Conde de Ferreira. O artista arrastou-o
para o centro de uma tela enorme, voltou-o a trés quartos a esquerda e enfiou-
-lhe o uniforme de Conselheiro de Estado. Pendurou-lhe a insignia da Ordem
Militar de Cristo, (de langar ao pescoc¢o), encimada pelo Coragdo de Jesus e
respetiva comenda. Um pouco abaixo, aparafusou-lhe a placa das trés Or-
dens, a da Gra-Cruz da Ordem de Isabel a Catdlica, com a banda da qual lhe
adornou a casaca. Obrigou-o a segurar nas luvas brancas com a mao direita,
permitindo-lhe a vaidade de repousar a esquerda no espadim da Casa Real,
de empunhadura de prata dourada. Arrumou cuidadosamente o seu chapéu
armado, preto, com plumas, sobre uma mesa.

O colorido do rosto apresenta uma so6 tonalidade, com variagdes sucintas;
porém, o modelado ¢ eficaz. Lembra certas fotografias pintadas a 6leo, como
a da rainha D. Maria Pia, de Henry Le Lieure.
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A execucdo de trabalhos a 6leo ou aguarela *° sobre fotografia constituia
pratica corrente na invicta, desde o inicio dos anos cinquenta *'. Existiam ar-
tistas que se especializavam nessa tarefa, apesar de uma fotografia colorida
ser bastante dispendiosa “>. Ndo obstante, a procura devia ser significativa,
uma vez que em 1864 os fotografos continuavam a anunciar nos jornais que
elaboravam retratos coloridos com a maior perfei¢ao™®.

José Alberto Nunes trabalhou como daguerreotipista* ¢ utilizou a fotografia
como base de execucgdo dos seus retratos. Mas a vontade de aproximar drasti-
camente a fotografia a pintura, recorrendo ao convencional 6leo sobre tela, an-
gariou poucos entusiastas no Porto. S6 a encontramos no retrato de D. Manuel
Bento Rodrigues que José Alberto Nunes também efetuou para a Veneravel Or-
dem Terceira de Sdo Francisco, em certas miniaturas de Francisca de Almeida
Furtado e no retrato de Yvon, da autoria de Francisco José Resende.

Na imagem do Conde de Ferreira, José Alberto Nunes evitou mesmo que
tal procedimento alastrasse ao resto da imagem. A afirmacao de um empaste
denso, de um colorido audacioso e de certo vigor na pincelada conduzem o
espectador a um universo de caracter essencialmente pictorico.

O carmim da toalha, o branco das calcas, o azul ultramarino do céu, o laran-
ja audaz da banda, o dourado dos metais e bordados, derramam desde logo,
sobre a imagem uma harmonia alegre. Destacam texturas, formas, contornos,
transi¢des de claro-escuro; permitem, enfim, o triunfo do pincel e da paleta
sobre a maquina fotografica.

Por outro lado, arejam a atmosfera, suprimindo desde logo os ambientes

sombrios e bafientos que acompanhavam normalmente os retratos de benfei-

40 ANONIMO, 1860b: 4.
41 ANONIMO, 1853c: 4.
42 ANONIMO, 1860c: 4.
43 ANONIMO, 1864a: 4.
44 ANONIMO, 1853d: 1624.
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tores de Irmandades, Misericordias e Ordens Terceiras. Neste caso, o Conde
de Ferreira ndo necessitou de sobrecargas de tons escuros € melancolicos para
provocar no espectador o respeito solene que os seus atos caritativos exigiam.

Nao sabemos como foi recebido na época este agradavel quadro. Por um
lado, infringia alguns preceitos idolatrados por amadores e académicos. O
tom do colorido da pele era o primeiro de todos. Joaquim Ferreira dos San-
tos aparece neste retrato de tez palida, ligeiramente rosada. Se a comparar-
mos com a das imagens do conde patentes na Misericordia, Trindade, Carmo,
Lapa e Asilo da Mendicidade, verificamos que ela ¢ um pouco mais morena
do que na tela de José Alberto Nunes. Se, de facto, o Conde de Ferreira foi
mais trigueiro, tal circunstancia bastou para crucificar a pintura e o seu autor.

Mas havia ainda outro aspecto a observar nos retratos: a suavidade e di-
luicdo dos contornos no fundo (processo que Roquemont utilizava magis-
tralmente). Ora nesta figura do Conde de Ferreira era impossivel explorar tal
efeito. Na verdade, o rosto do benemérito aparece recortado a tesoura sobre o
céu, deslize intolerdvel para a critica da altura.

Por fim, o rosto do Conde ndo conquistava, visualmente, a primazia sobre
os restantes elementos da composicdo. A beleza da jaqueta e dos seus finos
bordados a ouro, os botdes da mesma cor, a banda luminosa, o delicado trata-
mento das luvas, do chapéu e do espadim opulento, rivalizavam, entre outros
pormenores, com a face do Benfeitor. A fisionomia ndo assumia o protagonis-
mo que se esperava neste género de retratos, nem captava de imediato a aten-
¢do do espectador: outro disparate colossal, segundo os entendidos da época.

Mas esta imagem, ainda de acordo com os critérios da altura, também pos-
suia virtudes e algumas de primeira ordem: semelhanga, corre¢do anatdmica,
impecavel definicao das texturas, harmonia de colorido, contorno firme e em-
paste vigoroso em determinadas zonas. Teriam estas qualidades sobrelevado os
“defeitos” instituidos? A verdade € que as altas esferas do puro deleite estético

nao se encontravam contempladas na fungao reservada a este tipo de obras.
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Em meados do século XIX, os Terceiros Franciscanos do Porto gozavam de
enorme prestigio social **, em virtude da inequivoca nobreza e utilidade dos ser-
vigos que prestavam. O burgués abastado, caritativo e devoto*, ndo hesitava em
legar por testamento a esta Institui¢ao avultados donativos*, a fim de que ela con-
tinuasse a ter meios para aliviar e amparar os indigentes, os cegos e aleijados *.

Essas almas largamente generosas

, assegurando verbas consideraveis,
tornaram-se muito importantes para a Ordem que tentava subtrair ao esqueci-
mento, a grandeza dos seus atos, o exemplo da sua filantropia *°.

Todos os anos, em Julho, no dia de Santa Isabel, padroeira dos Terceiros
Franciscanos, a Ordem abria as suas portas a cidade'. Multidoes dirigiam-
-se a rua da Ferraria®?, visitando o Hospital, que ostentava sempre o maior
aceio 3, a Igreja ¢ o cemitério, adornado com symbolos funerarios **. De
manha havia missa cantada, normalmente com musica do célebre compo-
sitor portuense Francisco Eduardo *° (que dedicara uma das suas obras a

Ordem de S. Francisco *%). O sermdo ficava a cargo de uma grande persona-

45 SOUSA, 2009: 21 e 243.
46 SILVA, 2006: 21.
47 CRUZ, 1999: 301.

48 MOURA, Antonio da Fonseca — Ata da Sesséo de 12 de Margo de 1890, da Veneravel Ordem Terceira de Sao
Francisco da Cidade do Porto, Livro MESA/63, félio 60, frente, Arquivo da VOTSF do Porto.

49 Ata da Sesséo de 22 de Julho de 1887.

50 MOURA, Antonio da Fonseca — Ata da Sessédo de 2 de Outubro de 1889 da Veneravel Ordem Terceira de
Sao Francisco da Cidade do Porto, Livro MESA/63, folio 43, verso e 44, frente, Arquivo da VOTSF do Porto.

51 ANONIMO, 1864b: 3.

52 ANONIMO, 1869: 2.

53 ANONIMO, 1867: 2.

54 ANONIMO, 1866: 2.

55 VASCONCELLOS, 1908: 275 — 276.

56 Tratava-se da missa de Santa Isabel composta por Francisco Eduardo e por ele dedicada a Ordem Terceira
de S. Francisco (ANONIMO, 1856: 706). Cabia invariavelmente & “musica da capella do snr. Silvestre”, a exe-

cugao dessa missa.
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lidade eclesiastica como, por exemplo, o conego Alves Mendes . A Igreja,
ricamente decorada de cortinados de velludo e bastantes flores 3, cuidado-
samente distribuidas a frente do altar da Santa>°, entretinha-se ouvindo a
banda de cagadores 9, que tocava sem parar.

No patio, junto a cerca do hospital, encontrava o visitante, nimero consi-
deravel de retratos de benfeitores . Eles constituiam a prova mais categori-
ca da gratidao que a Ordem lhes consagrava. Esperava-se que a recordacao
dos seus rostos provocasse em todos a veneracdo que mereciam ¢ o desejo
de os imitar na caridade.

O retrato do Conde de Ferreira ndo fugiu a este tipo de objetivos. Surgiu pela
primeira vez em publico, a 24 de Janeiro de 1864, numa ceriménia de grande
importancia: a inauguragéo das escolas da Ordem Terceira de Sao Francisco .

Na segunda metade do século XIX, o panorama da educacao em Portugal
era bastante sombrio. Com uma taxa de analfabetismo a rondar os 80% ¢,
o pais dispunha s6 de 2.300 escolas oficiais, ou seja, de 1 escola para 1.100
habitantes. De 757.000 criangas entre os 7 € os 15 anos de idade, 600.000
ndo frequentavam qualquer estabelecimento de ensino ¢ o Estado nao con-
seguia resolver o problema .

Nao obstante, acreditava-se que a cada escola que se abria, haveria de corres-

ponder, mais cedo ou mais tarde, o encerramento de uma cadeia, por inutil! *.

57 ANONIMO, 1868: 2.
58 ANONIMO, 1877a: 1.
59 ANONIMO, 1866: 2.
60 ANONIMO, 1877a: 1.
61 ANONIMO, 1877b: 2.
62 MATTOS, 1880: 25-27.
63 TORGAL, 1993: 619.
64 GOMES, 1980: 52-53.
65 ANONIMO, 1879a: 1.
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O desejo de fundar escolas para ambos os sexos, na Ordem de Sao Fran-
cisco remontava ao inicio da década de cinquenta. Entre 1852 e 1855, os
Terceiros Franciscanos do Porto efetuaram importantes obras de ampliacao
do seu Hospital. Prolongaram-no através da Rua de D. Fernando e arruma-
ram nos seus quatro andares, espagosas enfermarias com altas janelas de
peitoril . O Hospital beneficiou ainda de um pequeno jardim, com passeio
alto, em forma de miradouro, onde os convalescentes se podiam “recriar”¢’.
Porém, nem toda a construg¢ao foi ocupada pelo Hospital. Duas salas am-
plas permaneceram vazias, no intuito de ali serem alojadas duas escolas
da Ordem. Em 1857, a palavra de ordem era criar uma escola de instrucao
primaria para meninos familiares dos Irmaos .

As obras efetuadas no Hospital, porém, tinham exaurido os cofres da Irmandade.

Oferecer boas condi¢des de trabalho a alunos e professores, implicava
a existéncia de meios pecunidrios que ela deixara de possuir. Alguns anos
depois, trés “insignes” benfeitores comprometem-se a oferecer anualmente,
cada um, 100$000 réis a Ordem, a fim de proporcionar a abertura das esco-
las ®. Um desses beneméritos era o conde de Ferreira ™.

Na cerimonia de inauguracgao daqueles estabelecimentos de ensino, efetuada
com grande pompa, discursaram Antonio Domingos de Oliveira Gama, secre-
tario da Ordem e Tomas Antonio das Neves, mesario da mesma associacgao.
Entre os convidados, destacava-se a presenca de Joaquim Ferreira dos Santos,
o conde de Ferreira. As honras devidas a tao ilustre personalidade nao tardaram
a incorporar o discurso de Oliveira Gama, que ao referir-se aos atos de beneme-

réncia praticados pelo conde, convidava a assisténcia a deslocar-se aos andares

66 MATTOS,1880: 23.
67 REIS, 1999: 192.

68 SILVEIRA, 2001: 65.
69 ANONIMO, 1864c: 3.

70 O Comendador, e na altura, Ministro da Ordem, Manuel Francisco Duarte Cidade e D. Rita de Cassia Gomes

Guimaraes foram os restantes benfeitores da escola (LEAL, 1876: 481).
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superiores para visitar as enfermarias, dormitorios de entrevados e quartos de
domésticos, perguntando a todos eles: quem te deu a cama em que descangas,
a roupa com que te cobres, e as almofadas em que te recostas’'.

Virado para os professores, Gama exigia: ensinai os meninos a pedir a
Deus pela conservagdo da vida dos insignes bemfeitores d’esta veneravel or-
dem, e particularmente d’estas escolas. E para que vos ndo esquega, ahi ten-
des os seus retratos. Tomas Antdnio das Neves, repetiu o pedido aos alunos:
empenhai-vos o mais que puderdes por fazer nas letras o maior progresso
que caiba em vossas forgas, para assim agradardes a vossos bemfeitores, e
em vossas oragoes quotidianas ndo vos esquegaes de pedir por elles a Deus
para que vol-os conserve largos annos, e para que n’este e no outro mundo se
digne dar-lhes as felicidades, de que por taes actos se tornam merecedores.

Joaquim Ferreira dos Santos falou entdo. Num rapido improviso, declarou
apreciar as provas de estima e consideragao que sempre recebera daquela
Ordem, prometendo que nunca se esqueceria d’ella™.

José Alberto Nunes também elaborara o seu pequeno discurso. Nao com
palavras, mas através dos simbolos que rodeavam a imagem do conde, fun-
cionando como seus atributos. A coluna evocava a solidez, a for¢a sustentado-
ra; a montanha significava ascensao espiritual; a espada simbolizava a justica;
as luvas brancas remetiam para a pureza ¢ dignidade; a mesa representava
uma comunidade de eleitos, (neste caso, a propria Ordem Terceira, ou mesmo
a Mesa da Ordem, como organismo representativo da institui¢cao) e o chapéu
sobre a mesa, os pensamentos do conde, neste caso dirigidos para a protecao

que concedia a Ordem 7.

71 ANONIMO, 1864c: 3.
72 ANONIMO, 1864c: 3.

73 O recurso a esta iconografia € comum em pinturas de benfeitores. No caso das benfeitoras, o chapéu era
normalmente substituido por flores (dispostas ou ndo em vaso). Mas tanto o chapéu como as flores podiam ser
substituidos pela simples colocagao da mao do benfeitor ou benfeitora sobre a mesa — remetendo para a ideia

de protecéo dispensada a Ordem, Irmandade ou Misericérdia.
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O artista declarava assim que Joaquim Ferreira dos Santos, homem muito
dedicado a Ordem, se convertera num dos seus mais fortes esteios. Usufruiam
os Terceiros Franciscanos de um benfeitor puro e digno que iluminado pela
chama do espirito e clarividéncia da justica, a ajudaria sempre.

Cremos que o retrato do Conde de Ferreira permaneceu na sala destinada
ao ensino das meninas até 1879. Nesse ano, as aulas foram transferidas para
uma nova casa, construida de raiz para o efeito na rua D. Fernando, contigua
ao Palacio da Bolsa’, apesar de ndo estar ainda concluida”®. Na aula das me-
ninas, a tela pintada por José Alberto Nunes foi substituida por um busto em
marmore do conde’®, da autoria de Emidio Amatucci”’.

Na sala do Conselho da nova escola, arrumaram-se as efigies dos benfeitores
da Ordem, ou seja, tera sido deslocada para ali a imagem do Conde de Ferreira,
executada por Nunes 8. As escolas da Ordem de Sao Francisco funcionaram
durante mais de cem anos. A dada altura, porém, os quadros dos benfeitores
foram removidos para o edificio que albergava o cartério e a sala de sessoes,
forrando as paredes que ladeavam as escadas que ligavam o rés-do-chao ao
primeiro andar. Hoje o retrato do Conde de Ferreira encontra-se no Museu da
Ordem, onde, anualmente, ¢ apreciado por incontdvel nimero de turistas.

Conforme prometera, o conde de Ferreira nao se esqueceu dos Terceiros
Franciscanos. A 15 de Marco de 1866, pouco antes de falecer, legou-lhes, em

testamento, a fabulosa quantia de 10 contos de réis ™.

74 ANONIMO, 1879b:2.

75 O edificio apenas ficou concluido em 1880, mas em 20 de Margo de 1878 a Mesa referia que se encontrava
ja construida a quinta parte da obra ajustada, pelo que os empreiteiros podiam levantar o depdsito (MESA de 20

de Margo de 1878, félios 13 verso a 14, verso).
76 ANONIMO, 1879c:1.

77 QUEIROZ, 2007: 227.

78 ANONIMO, 1879d:1.

79 SAMAGAIO, 2008: 12-13.
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O Convento de Santo Antonio de Ferreirim:
da Fundacgao as Obras do Século XVIII

Carla Sofia Ferreira Queirds

Localizado a poucos quilémetros de Lamego, a sede do Bispado, o
Convento franciscano de Santo Anténio de Ferreirim situa-se num vale
isolado, circundado por campos, como ¢ apanagio destes espacgos de clausura.

Embora passe despercebido aos olhos dos caminhantes de hoje, tempos
houve em que a sua importancia e centralidade atrairam a este espaco inimeros
artistas, com a incumbéncia dos seus projetos artisticos, responsaveis por
erguer ¢ transformar este espago conventual.

Relativamente a sua funda¢ao, a primeira noticia de que temos conhecimento
¢-nos dada por Frei Fernando da Soledade na sua Historia Serafica Chronologica
da Ordem de S. Francisco na Provincia de Portugal, datada de 1709.

Corria o ano de 1525, altura em que este franciscano, cronista da Ordem,
nos da conta da edificagdo do Convento e da sua precisa localizagdo, numa
descricdo detalhada da paisagem envolvente .

Frei da Soledade avancga na narrativa, informando-nos que dentro do espirito
de clausura deste convento, esta se encontrava renovada e enriquecida com
perfeitas capelas “onde a devogdo encontra o desafogo e o espirito alento”?.

O nome Ferreirim, segundo o mesmo monge, advém-lhe do facto, deste

espaco contemplar uma quinta com o mesmo nome, onde os Condes

1 SOLEDADE, 1709: 263. Arespeito da localizagao, descri¢do e paisagem envolvente vide AZEVEDO, 1877: 305.
2 SOLEDADE, 1709: 263.

199



Carla Sofia Ferreira Queirds

de Marialva® tinham o seu solar com pedra de armas, cuja nobreza ainda
permanecia, na altura, numa Torre que ergueram os seus antepassados para
perpetuarem os seus feitos, sobretudo, na expulsao dos Mouros.

Frei Fernando da Soledade continua a descrigdo, perdendo-se agora
na historia pormenorizada dos seus fundadores, D. Francisco Coutinho,
Conde de Marialva e Dona Brites de Menezes, sua mulher, patronos e
encomendadores deste Convento que o mandaram erguer, precisamente,
no sitio onde comegaram as glorias desta familia. Para além disto, da-nos
conta que a devogao que os patronos tinham a Santo Antonio fez com que
eles acordassem que o mesmo santo fosse o seu padroeiro e titular. Este
ato é declarado em testamento da Condessa de Marialva, onde se atesta
que o mesmo foi erguido em “‘remuneracdo, e oferta de quantas Igrejas,
e herancas do Patrimonio do Crucificado temos possuidas” *. Depois de
terem proposto o seu levantamento fizeram o convite ao Padre Frei Nuno
de Alverca, Guardido do Convento de Sdo Francisco de Santarém e, mais
tarde, Ministro Provincial da Provincia de Portugal.

A partir deste momento, foi doado aos franciscanos de Ferreirim o sitio
do Convento na presenga de Frei Nuno, no dia 28 de janeiro de 1525°, por
escritura lavrada em Torre do Bispo, termo da vila de Tarouca, nos Pagos
dos Condes de Marialva, com a condi¢ao de nao se desfazer a torre para
perpetuarem a memoria dos seus antepassados. Feita a descri¢ao da torre, que
subsiste ainda hoje, a mesma escritura revela-nos que a area doada para os
edificios e cerca do convento era grande.

Mais tarde, em 8 de outubro de 1527°, foi realizada uma nova escritura de

doagao celebrada entre o Conde de Marialva, morador nos Pagos de Azinhaga,

3 CORREIA, 1923: 82; DIAS, 1948: 99-101; COSTA, 1984: 573-581 (vol. IV).
4 SOLEDADE, 1709: 264.

5 SOLEDADE, 1709: 264.

6 SOLEDADE, 1709: 264-265.
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distrito da vila de Santarém, e o Padre Frei Manuel, Vigario do Convento,
onde se menciona que a cerca ficaria diminuida por umas casas ¢ herdades
que ficavam na ladeira do monte, onde existia a cerca de cima. Por esta razao
e por meio desta escritura se faria também a doagao deste terreno.

Em 1527, o mesmo cronista refere que ja assistiam, nesta data, no Convento
de Ferreirim, religiosos ¢ um prelado, com o titulo de Vigario, que estavam
desejosos de ver acabado o seu edificio.

Entretanto, falecido o Conde de Marialva, D. Francisco Coutinho, no ano
de 1532, as obras continuaram a cargo da Condessa Dona Brites, a qual
mandou edificar os dormitdrios e muitas oficinas, dotando-as de tudo o que
era necessario, sobretudo, a Igreja e a sacristia do Convento “que enriqueceu
de ornamentos preciosos [...] & [...] pessas de prata para o culto Divino”’.
Na mesma escritura, Dona Brites ordena aos prelados do Convento que
ficariam proibidos de emprestar para outros templos estas alfaias litargicas,
acrescentando que caso o fizessem fossem vendidas e aplicado o dinheiro
para as obras de constru¢do deste espaco.

Frei Fernando avanga na sua descri¢ao, dizendo que o Convento ficou
“perfeitissimo no material, e muito acomodado a vida religiosa”® e que a
Condessa deixou ainda inumeras esmolas para ajudar a sustentar dezoito
frades. Com estas esmolas, ter-se-ia reedificado quase toda a Igreja depois do
ano de 1702 e, atualmente, decorrendo o ano de 1709, a capela-mor ¢ uma
“das boas pessas” que tem a Provincia, no que toca ao culto e perfeigao.

O mesmo frade descreve a capela-mor como sendo espagosa e ricamente
ornada com quadros que representam os Mistérios da Vida, Morte e
Ressurreicdo de Cristo e Assuncdo de Nossa Senhora “com tdo elegante

primor, que assombrdo aos engenhos mais insignes na arte pictorica””®.

7 SOLEDADE, 1709: 265.
8 SOLEDADE, 1709: 265.
9 SOLEDADE, 1709: 265.
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Acrescenta, ainda, relativamente ao claustro, que semelhantes quadros adornavam
0s quatro cantos com o mesmo rigor da arte e executados pelo mesmo “Artifice”.

Frei Fernando insiste na descricdo da capela-mor, relatando que da parte
direita se encontra “o sumptuoso sepulcro” dos fundadores, dourado e coberto
com cortinas de seda carmesim, dentro de um arco de pedra, cujo remate ¢ de
“boa arquitectura”, terminando no teto da mesma capela. A encimar o arco
estava um escudo com as armas dos Coutinhos, “cinco estrelas postas em
aspa, & sobre o elmo do timbre, um ledo com azas, o qual tem na boca uma
faxa”, onde se vislumbrava uma inscrigao.

A mesma frase estaria pintada na estante grande do coro, quando este
existia na capela-mor.

No inicio do século XVIII, sobre o sepulcro encontrava-se um epitafio que,
segundo Frei Fernando atesta o facto de tanto o epitafio como o sepulcro ter sido
mandado fazer por Dona Brites, em vida, € que por esse motivo a inscrigdo nao
faz alusdo a data da sua morte que ocorreu, apenas, no dia 20 de maio de 1538.

No que concerne as obras do século X V1, data de construgao deste convento,
a unica referéncia documental que possuimos ¢é-nos dada pelo Professor
Vergilio Correia na sua obra Pintores portugueses dos séculos XV e XVI,
onde trouxe a luz da histéria da arte, a fantastica contribui¢ao dos Mestres de
Ferreirim, até entdo desconhecidos.

Assim, a primeira obra documentada da centaria de quinhentos € o contrato
feito com Cristovao de Figueiredo, pintor do Cardeal-Infante D. Afonso, para
trés retabulos, em 27 de novembro de 1533 !°. Vergilio Correia da-nos conta,
igualmente, de uma procuragao passada por Cristovao de Figueiredo a Garcia

Fernandes e Gregorio Lopes, um ano mais tarde, em 22 de abril de 1534 !,

10 CORREIA, 1928: 28-31. No decorrer da escritura € mencionado o nome do seu parceiro de obra, Garcia

Fernandes.

11 CORREIA, 1928: 33. Gregdrio Lopes assina como testemunha da procuragao passada a Garcia Fernandes
juntamente com Cristévao de Utreque. A mesma procuracdo, mais a frente, inclui uma outra procuragao, desta

feita a Gregorio Lopes, da qual foi testemunha, também, Cristévdo de Utreque; CORREIA, 1928: 58 e 95.
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que na altura andavam a pintar os retdbulos do mesmo convento. Talvez a
empreitada fosse de tal envergadura que Cristovao de Figueiredo tivesse
recorrido aos seus parceiros, bem como a Cristovao de Utreque '*. Sabe-se,
também, que as oito pinturas sobreviventes e existentes no Convento de Santo
Antonio de Ferreirim teriam saido das maos dos trés primeiros. Nada se sabe
do contributo de Cristovao de Utreque.

Quanto ao local original destas pinturas muito se tem adiantado: por um
lado, que as oito pinturas teriam pertencido aos trés retabulos; e, por outro
lado, que as tdbuas existentes teriam sido elaboradas para os dois retabulos
colaterais da igreja do século XVI, com dois ciclos tematicos distintos, um
Mariano e outro Cristologico, € que as pinturas do retabulo-mor, desta época,
teriam desaparecido, alusivas estas a Ordem de Sao Francisco, segundo
proposta feita por Fernando Anténio Baptista Pereira 3.

Porém, a analise estrutural, morfoldgica e decorativa do retdbulo-mor da
autoria do mestre entalhador Jodo Correia Monteiro, datado de 1744, suscita-
nos duvidas quanto as ilhargas laterais do mesmo, totalmente distintas da
gigantesca maquina retabular do periodo joanino.

Estas ilhargas sdo, sem sombra de duvida, pertencentes a uma época
anterior, maneirista, como demonstra a sua estrutura e elementos decorativos,
onde se salientam os relevos da predela alusivos a ordem franciscana.

No entanto, atendendo ao atual retdbulo desta igreja conventual, parece-
nos que Jodo Correia Monteiro, quando o executou, reaproveitou estas duas

ilhargas, dando-lhes a atual configuragao, como se de um todo se tratasse.

12 CORREIA, 1928: 83. Relativamente a participagdo de cada um destes artistas nas referidas tabuas vide
SERRAO, 2006: 70-72.

13 PEREIRA, 2001: 441 (vol. 1). O autor apresenta uma hipotética disposi¢cdo da iconografia deste retabulo
“que, a fazer fé na lacénica referéncia contratual pedindo determinados temas franciscanos, talvez tenha sido
um grande triptico, com os Martires de Marrocos ao centro, a Estigmatizagdo de S&o Francisco, a esquerda, e
a Pregacao de Santo Anténio aos Peixes, a direita’; SOALHEIRO, 2006: 154-157. Este autor levanta a hipotese
de terem desaparecido, também, alguns painéis dos ciclos Cristoldgico e Mariano “dada a falta de coeréncia

narrativa que os existentes exibem”.
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FIGURA1,2e3
Retébulo-mor da Igreja do Convento de Santo Anténio de Ferreirim, Lamego.
Fonte: Arquivo do autor.

FIGURA4e5
Retdbulo-mor da Igreja do Convento de Santo Anténio de Ferreirim,
Lamego. Predelas das ilhargas.
Fonte: Arquivo do autor.
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Colocam-se-nos algumas duvidas. A primeira no que toca ao retabulo-mor:
teria existido para além do retabulo-mor da autoria dos Mestres de Ferreirim,
elaborado dentro do espirito renascentista e, entretanto, desaparecido, um
outro de cariz maneirista, atestado pelas ilhargas laterais do actual retabulo,
muito mutiladas, sobretudo, a do lado do Evangelho, que a semelhancga da do
lado da Epistola teria no painel central uma moldura relevada ou uma pintura?

Se atentarmos, igualmente, aos remates de ambas as ilhargas apercebemo-
nos que se trata de um Unico remate, infelizmente, cortado ao meio.

Uma outra duvida assola-nos: por outro lado, teriam estas ilhargas laterais
maneiristas, ¢ a restante composi¢ao de que fariam parte, albergado as
desaparecidas pinturas dos Mestres de Ferreirim do primitivo retabulo-mor?

Surge-nos uma terceira duvida: teria havido um retdbulo de transicao da
€poca maneirista para a época nacional, uma vez que a decoracao exibida,
tanto nas mesas de altar destas ilhargas, como nas molduras laterais ostentam

acantos e enrolamentos da mesma folhagem?

FIGURAG e 7
Retébulo-mor da Igreja do Convento de Santo Antdnio de Ferreirim,
Lamego. Remates das ilhargas.
Fonte: Arquivo do autor.
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FIGURA8e 9
Retabulo-mor da Igreja do Convento de Santo Anténio de Ferreirim, Lamego. Mesa de altar

e moldura lateral da ilharga do lado da Epfstola.
Fonte: Arquivo do autor.

Por ultimo, teriam de facto estas oito pinturas, feito parte dos retdbulos
colaterais, dada a sua dimensao? Tao grandes? Ou somente do retdbulo-
mor primitivo? Ou dos trés? E que a descri¢do feita por Frei Fernando
da Soledade refere, como ja foi dito anteriormente, que a capela-mor era
espacosa e ricamente ornada com quadros que representam os Mistérios
da Vida, Morte e Ressurrei¢ao de Cristo e Assun¢ao de Nossa Senhora nao
referindo a presenca dos restantes quatro, trés ou dois quadros, neste caso,
o Pranto sobre Cristo Morto, apesar de podermos admitir que se tratou de
um lapso descritivo de Frei Fernando, incluindo esta tdbua na morte de
Cristo, e dos restantes trés referentes a Anunciacao, Natividade e Dormigao
da Virgem. Ou simplesmente dois, admitindo, uma vez mais, a hipotese de

Fre1 Fernando ter incluido a Natividade nos Mistérios da Vida de Cristo.
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E que ndo podemos esquecer que Frei Fernando acrescenta, ainda, no que toca
ao claustro, que semelhantes quadros adornavam os quatro cantos do mesmo.

A juntar as muitas hipdteses e teorias levantadas pelos diversos historiadores
¢ autores de numerosas obras ¥, podera levantar-se uma outra, baseada no
facto de somente quatro destas telas pertencerem ao retdbulo-mor primitivo e
as outras quatro aos quatro cantos do claustro.

O que nos suscita mais dividas: a parceria inicial era de trés retabulos “/o
Retavollo do altar mor de Santo Amtonio e sam fr.co e marires de maroquos
E os dous Retavolos do cruzeiro hu da estoria de Jhus e outro da emvocaca
e das estoreas de nossa S.ra” *°. Frei Fernando, em 1709, fala-nos da capela-
mor e de algumas destas pinturas existentes na mesma. Nada ¢ mencionado
relativamente a existéncia de retabulos no corpo da Igreja.

E no claustro? Teriam existido retabulos, um em cada canto, tendo cada um
deles uma pintura, como afirma? Sobram dois.

Teria sido feita mais alguma escritura de obrigagdo de obra para os outros
dois retabulos do claustro? Isto €, se alguma vez existiram?

As duvidas permanecem, se ¢ que me ¢ permitido lancar mais alguma.

Nao obstante, no que concerne aos séculos XVI e XVII, nada mais sabemos
relativamente as obras efetuadas neste espaco conventual.

Somente no ultimo quartel de seiscentos nos aparece uma nova referéncia
a este convento. Trata-se de uma escritura datada de 22 de marco 1683 '¢
referente a obra de um lampadario de prata executado pelo ourives da prata
lamecense, Antonio de Oliveira Andrade.

14 PEREIRA, 2001: 463-464 (vol. I) e 129-130 (vol. Il). Na sua dissertagcdo de doutoramento, este historiador
de arte propde uma organizagdo das oito tabuas, eventualmente, pertencentes aos retabulos colaterais;
CASIMIRO, 2006-2007: 98. Este autor refere que dos retabulos iniciais destinados a Igreja de Ferreirim “apenas
subsistem dois compostos por quatro tabuas cada, inicialmente destinadas aos altares colaterais, e que se

encontram distribuidas por duas séries”.
15 CORREIA, 1928: 29.
16 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 88/8, fls. 64-65; ALVES, 2001: 94 (vol. I).
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O mesmo panorama nao acontece para o século XVIII 7, seguramente o
mais significativo e empreendedor, em termos de construgdo, reconstrugdo e
embelezamento do Convento de Santo Antonio de Ferreirim, se exceptuarmos
as empreitadas levadas a cabo, no segundo quartel do século XVI, por Dona
Brites de Meneses, apds a morte do marido, ainda em 1532, um ano antes da
entrada de Cristévao de Figueiredo no panorama artistico do Convento.

Resta-nos, pois, aqui abordar estes obreiros que, tantas vezes, sao
mencionados por alguns autores, de forma pouco cuidada, assim como lhes
sdo atribuidas, erradamente, algumas obras documentadas, por imprecisao dos
leitores da altura e também por desconhecimento dos atos notariais originais.

Uma vez mais, se nos detivermos na descri¢do feita por Frei Fernando
da Soledade, em 1709, o Convento era perfeito tanto ao nivel dos materiais
como das acomodacodes, referindo que as esmolas que a Condessa tinha
deixado para sustentacao dos frades, dezoito na altura, serviram, igualmente,
para reedificar quase toda a Igreja depois do ano de 1702, embora a capela-
mor estivesse perfeitissima.

Da documentagdao compulsada para o século XVIII, atestdmos um
numero razoavel de contratos de obras de pedraria, reboco, estuque, caiagao,
carpintaria, talha e pintura, entre outras, num total de sessenta escrituras.

Verificamos que no espago de noventa e cinco anos, mais concretamente
entre 1702 e 1797, um grande numero de artistas e artifices se deslocaram a
este Convento para realizar as suas empreitadas.

Precisamente no ano de 1702 sdo realizadas as obras de pedraria e carpintaria
da chaminé da cozinha e da cozinha para diante '¥, assim como o conserto dos

dormitorios velhos e do claustro do Convento '°.

17 COSTA, 1992: 697-706 (vol. VI).

18 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 86/6, fls. 14v-15v; n.° 86/6, fls. 9-10v; e n.° 86/6, fls.
10v-12; CORREIA, 1923: 92-96.

19 QUEIROS, 2006: 153-155 (vol. Il).

208



0 Convento de Santo Anténio de Ferreirim: da Fundagdo as Obras do Século XVIII

Em 1703, ¢ celebrada uma nova escritura de obrigacao da obra de
pedraria do dormitorio e cozinha, uma vez que tinha sido considerada
imperfeita a obra anterior 2.

Em 1710 érealizada a obra de pedraria do frontispicio, portaria e acrescentos
da Igreja?!' e, um ano mais tarde, obras de carpintaria, forro, pertengas do coro
e casas do frontispicio e da torre .

No mesmo ano de 1711 é arrematada a obra dos cadeirais do coro da igreja
e, novamente, em 1713, é celebrada uma nova escritura de obra de acrescento
da igreja e outras obras, que acabou por ndo ter efeito .

Em 1714 seguem-se obras de pedraria e carpintaria que abarcam o
levantamento das paredes da Igreja do arco cruzeiro para baixo e ladrilho da
casa do capitulo velho® ¢ forro do corpo da Igreja, assim como o forro da
escada nova e acrescentos das alcovas da casa da hospedaria, estante e outras
obras da casa nova para o padre guardido do Convento *°.

Trés anos mais tarde, em 1717 sdo executadas obras de pedraria do cruzeiro
¢ frontaria do adro do Convento ?’, assim como as grades, oratorio, peanha,
estante do coro e o orgdo da Igreja?®, bem como a casa do 6rgao .

Na década de 20 do século X VIII ¢ arrematada a obra de pedraria da Capela

do Convento *.

20 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 86/6, fls. 17-18; CORREIA, 1923: 100-101.

21 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 86/6, fls. 88v-90v.

22 QUEIROS, 2006: 155-156 (vol. II).

23 QUEIROS, 2006: 156-157 (vol. Il).

24 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 86/6, fls. 121v.

25 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 86/6, fls. 146v-147v; CORREIA, 1923: 107-108.
26 QUEIROS, 2006: 157-158 (vol. II).

27 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 86/6, fls. 161v-163; CORREIA, 1923: 108-109.
28 QUEIROS, 2006: 158-159 (vol. II).

29 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 98/5, fls. 22-23v; CORREIA, 1923: 112-113.
30 QUEIROS, 2006: 160 (vol. II).
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No segundo quartel de setecentos, verificamos que as obras no interior da
Igreja continuaram. Em 1740, a carpintaria da Capela do Convento?!, em 1744,
a execucdo do retabulo-mor??, em 1746, a obra de pedraria da enfermaria*® e,
em 1747, as grades da igreja, forro, tetos do claustro 4, carpintaria da aula da
Casa da Torre e Convento *, assim como o douramento e pintura do retabulo-
mor e teto da capela-mor 3.

A partir de 1770 até ao final da centlria de setecentos, intensificam-se
as obras de pedraria, carpintaria, pintura, douramento, reboco, talha, sinos,
conserto do orgdo, vidragas, reloégio e alfaias litirgicas, tanto no espago
conventual e suas dependéncias como na igreja e sacristia, devidamente
atestadas pela extensa lista de obras anexa.

De realgar que grande parte dos artistas e artifices, responsaveis por estas
obras, eram mestres na sua arte, o que testemunha a importancia nao s6 dos
oficios, mas também das encomendas feitas pelo Convento de Santo Antdnio
de Ferreirim e do grau de exigéncia que os monges colocavam na execucao

das mesmas (QUADRO 1).

31 QUEIROS, 2006: 160-161 (vol. I1).
32 QUEIROS, 2006: 161-162 (vol. I1).
33 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 104/11, fls. 28v-30; ALVES, 2001: 217-220. Embora

Alexandre Alves faga referéncia a este Anténio Mendes como se tratasse de Anténio Mendes Coutinho,

pensamos nado se tratar do mesmo, ja que assina somente Anténio Mendes.
34 QUEIROS, 2006: 162 (vol. II).

35 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 104/11, fls. 34v-36v.
36 QUEIROS, 2006: 163 (vol. II).
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QUADRO 1

Distribui¢do dos artistas por oficio e fungdo no Convento de Santo Anténio de Ferreirim.

De nenhuma outra obra edificada da Diocese de Lamego temos um
conhecimento tdo vasto dos homens que trabalharam na sua construcao,
alargamento e embelezamento, como a deste espago conventual. Pena é que,
grande parte das escrituras e obras referentes aos séculos anteriores tenham
desaparecido e que a maior parte das obras setecentistas executadas por estes
artistas também ja ndo existam.

Resta-nos aguardar que o tempo se encarregue de revelar mais dados
acerca desta casa franciscana e sobre toda esta gente que contribuiu com o
seu intenso labor para a sua existéncia. Apraz-nos, porém, a ideia que a tantos
outros ja inquietou e continua a alentar tantos espiritos inquietos e avidos de
novas informacgdes: a de um dia a historia ficar completa, fruto da criteriosa
investigagao que tem sido feita ao longo dos anos por diversos historiadores e

curiosos e que tem resultado em inimeras publicagdes de interesse cientifico.
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Obras no Convento de Santo Antonio de Ferreirim

1533, novembro, 27, Lamego - Escritura de obriga¢do da obra de pintura e
douramento de trés retabulos para o mosteiro de Ferreirim entre o padre Frei
Francisco, guardido do mosteiro de Ferreirim e Cristovdo de Figueiredo,
pintor do Cardeal Infante D. Afonso.

1534, abril, 22, Lamego - Procuracgdo de Cristovdo de Figueiredo a Garcia
Fernandes e Gregorio Lopes para os retabulos que tém pintado e pintam

para o Convento de Santo Antonio de Ferreirim.

1683, marco, 22, Lamego - Escritura de obriga¢do da obra de um lampadario
de prata entre o Padre Guardido do Convento de Santo Antonio de Ferreirim

e o ourives da prata Antonio de Oliveira Andrade.

1702, marco, 26, Lamego- Escritura de obrigagdo da obra da chaminé da cozinha

do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o pedreiro Manuel Pais.”’

1702, maio, 28, Lamego - Escritura de obrigac¢do e fianga da obra de pedraria
da cozinha para diante do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que

fizeram os pedreiros Antonio de Bastos e Manuel Pais.>®

1702, maio, 29, Lamego - Escritura de obrigagdo e fianga da obra de carpintaria
da casa da cozinha para diante do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que

fizeram Antonio Pereira e o mestre carpinteiro Sebastido de Sousa.®

1702, junho, 4, Lamego - Escritura de obrigagdo e fian¢a da obra do conserto
dos dormitorios velhos do Convento de Santo Antonio de Ferreirim entre o

licenciado Herminio Rodrigues Vieira e o carpinteiro Jodo Monteiro.

37 ALVES, 2001: 337 (vol. ). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
38 ALVES, 2001: 131-133 (vol. I). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
39 ALVES, 2001: 358 (vol. Il) e 236 (vol. lll). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
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1702, setembro, 10, Lamego — Escritura de obrigagdo e fiang¢a da obra do
conserto do claustro do Convento de Santo Antonio de Ferreirim entre o

licenciado Herminio Rodrigues Vieira e o carpinteiro Manuel Pereira.

1703, janeiro, 10, Lamego- Escritura de nova obriga¢do da obra do dormitorio
e cozinha do Convento de Santo Antonio de Ferreirim, pelo facto da primeira
ter sido considerada imperfeita, no auto de vistoria, que fizeram o mestre-de-
obras de cantaria Manuel Pais e o mestre-de-obras de pedreiro de cantaria

Antonio de Bastos.*

1710, abril, 22, Lamego - Escritura de obrigagdo e fianga da obra de pedraria
do frontispicio, portaria e acrescentos da Igreja do Convento de Santo
Antonio de Ferreirim que fizeram o mestre de arquitetura de pedreiro Antonio

Ferreira da Silva e o pedreiro Semido Gongalves.*!

1711, novembro, 12, Lamego - Escritura de obriga¢do e fianga da obra
de carpintaria, forro e pertences do coro da Igreja do Convento de Santo
Antonio de Ferreirim, e casas do frontispicio e da torre entre o administrador
da Capela de Santo Antonio do Convento, Jodo de Gouveia Coutinho, e o

carpinteiro Manuel Pereira.

1711, novembro, 20, Lamego — Escritura de arrematagdo, obrigagdo e fianga
da obra das cadeiras do coro da Igreja do Convento de Santo Antonio
de Ferreirim entre o administrador da Capela de Santo Antonio, Jodo de

Gouveia Coutinho e o escultor Manuel de Carvalho.

1713 (?), Lamego — Escritura de obrigagdo da obra de pedraria de acrescento
da Igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim e outras que faz o

pedreiro Manuel Rodrigues (ndo teve efeito).*

40 ALVES, 2001: 338 (vol. Il). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
41 ALVES, 2001: 37-38 (vol. Il). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

42 ALVES, 2001: 106 (vol. lll). O autor somente faz referéncia a escritura.
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1714, marco, 20, Lamego — Escritura de obrigacdo e fian¢ca da obra de
carpintaria e forro do corpo da Igreja, forro da escada nova e acrescentos
das alcovas da casa da hospedaria, alcovas e estante e outras obras da casa
nova feita para o padre guardido do Convento de Santo Antonio de Ferreirim
entre o Sindico do Convento, Manuel Rebelo de Almeida, e os carpinteiros
Jodo Monteiro e Manuel Pereira (ndo se acabou a escritura por ndo ter

efeito. Refere-se que é feita “adiante).

1714, marco, 20, Lamego — Escritura de obrigagdo e fianga de fazer a nova
obra de carpintaria e forro do corpo da Igreja e Convento de Santo Antonio
de Ferreirim, forro da escada nova e acrescentos das alcovas da casa da
hospedaria, alcovas e estante e outras obras da casa nova feita para o padre
guardidao entre o Sindico do Convento, Manuel Rebelo de Almeida, e os

carpinteiros Jodo Monteiro e Manuel Pereira.

1714, margo, 20, Lamego — Escritura de obrigac¢do e fian¢a da obra de
pedraria do levantamento das paredes da Igreja do arco cruzeiro para
baixo e ladrilho da casa do capitulo velho onde se fez a escada nova do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim e mais obras que faz o mestre

pedreiro Antonio Ferreira da Silva.

1717, janeiro, 20, Lamego — Escritura de obriga¢do e fiang¢a de fazer a obra
de pedraria do cruzeiro e frontaria do adro do Convento de Santo Antonio de

Ferreirim que faz o pedreiro Jodo Soares Lirio.*

1717, abril, 22, Lamego — Escritura de obrigagdo e fianca da obra das
grades, oratorio, peanha e estante do coro da Igreja do Convento de
Santo Antonio de Ferreirim entre o administrador do Convento, Jodo de
Gouveia Coutinho, e os mestres ensambladores Gongalo Viegas e o seu

cunhado Manuel de Sousa.

43 ALVES, 2001: 95-96 (vol. Il). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
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1717, dezembro, 5, Lamego — Escritura de obrigacdao da obra do orgdo da
Igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o Padre Francisco

Esteves da Costa.

1717, dezembro, 31, Lamego — Escritura de obrigacdo da obra da casa do orgao

do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o pedreiro Jodo Soares Lirio.*

1720, fevereiro, 2, Lamego — Escritura de obrigacdo e fianga da obra de
pedraria da Capela do Convento de Santo Antonio de Ferreirim entre o Sindico

do Convento e os mestres pedreiros Antonio de Eirim e Jacob Fernandes.

1740, dezembro, 27, Lamego — Escritura de obrigacdo e fianga da obra de
carpintaria da Capela do Convento de Santo Antonio de Ferreirim entre o

Sindico do Convento e o mestre carpinteiro Manuel Leitdo.

1744, junho, 27, Lamego - Escritura de obrigagdo e fiang¢a da obra da tribuna
que de novo se faz na capela-mor da Igreja do Convento de Santo Antonio
de Ferreirim entre o procurador dos bens do Convento e o mestre entalhador

Jodo Correia Monteiro.

1746, agosto, 11, Lamego - Escritura de obrigacdo e fianga da obra de pedraria
da enfermaria do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre

pedreiro Antonio Mendes.

1747, marco, 10, Lamego - Escritura de obrigacdo da obra das grades da
Igreja, forro da hospedaria e “cochorado” a volta dos claustros do Convento
de Santo Antonio de Ferreirim entre o procurador do Convento e o mestre

torneiro Diogo José.

1747, agosto, 23, Lamego - Escritura de obrigacdo e fiangca da obra de
carpintaria da aula da casa da torre e Convento de Santo Antonio de Ferreirim

que faz o mestre carpinteiro Pascoal Homem.*®

44 ALVES, 2001: 97— 98 (vol. Il). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

45 ALVES, 2001: 51-52 (vol. Il). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
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1747, outubro, 11, Lamego - Escritura de obrigacdo da obra de douramento
e pintura da tribuna e tecto da capela-mor da Igreja do Convento de Santo
Antonio de Ferreirim entre o procurador do Convento e o mestre pintor

Manuel Teixeira da Fonseca.

1752, abril, 23, Més - Escritura de contrato e obrigagdo de ensinar o oficio de
imaginario que entre si fazem o mestre imaginario Joao Correia Monteiro e

Bento de Carvalho e o seu filho Jodo futuro aprendiz de imaginario.*

1770, dezembro, 18, Lamego - Escritura de fianca da obra de pedraria,
carpintaria, pintura e outras do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que

faz o mestre entalhador Timoteo Correia Monteiro.*’

1773, maio, 2, Lamego — Escritura de fianca da obra de caiacdo e telhados do

Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz Bento José.*

1773, maio, 2, Lamego — Escritura de fian¢a da obra de carpintaria do Convento

de Santo Antoénio de Ferreirim que faz o mestre carpinteiro José Pires.®

1773, maio, 10, Lamego - Escritura de fiangca da obra de pedraria e talha do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre entalhador Timoteo

Correia Monteiro.>°

1774, julho, 17, Lamego — Escritura de fian¢a da obra de carpintaria do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre carpinteiro

José Pires.”!

46 QUEIROS, 2006: 163-164 (vol. II).
47 QUEIROS, 2006: 164 (vol. ).
48 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 71v-72; ALVES, 2001: 67 (vol. Il). O autor

transcreve parcialmente a escritura.
49 QUEIROS, 2006: 165 (vol. I1).

50 QUEIROS, 2006: 165-166 (vol. II).
51 QUEIROS, 2006: 166 (vol. II).
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1775, Lamego - Escritura de fian¢a da obra de um sino do Convento de Santo

Anténio de Ferreirim que faz o mestre sineiro José Sorrilha de Campo. >

1775, Lamego — Escritura de fianga e obriga¢do da obra de carpintaria do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim, por trespasse da obra que lhe fora
feita por Francisco José, e mais a obrigagdo de telhar e renovar os telhados
da obra da casa do dormitorio novo e casa do fogdo do mesmo Convento que

faz Timoteo Correia Monteiro. ™

1775, maio, 25, Lamego — Escritura de fianca da obra de um sino do Convento

de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre sineiro José Sorrilha de Campo.*

1775, julho, 2, Lamego - Escritura de obriga¢cdo da obra do conserto do
orgao da Igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre

organeiro Luis de Sousa.>

1775, agosto, 3, Lamego — Escritura de obrigagdo de obra e fian¢a da fonte
e casa da enfermaria do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz

Timoteo Correia Monteiro.>°

1775, agosto, 4, Lamego — Escritura de fianga e obrigacdo das vidragas do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre vidraceiro José
Cabral de Aguiar.”

52 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 91-92; ALVES, 2001: 154 (vol. I). Escritura
transcrita parcialmente pelo autor que menciona “Campos” quando, na realidade, o mestre sineiro assina “Campo”.
53 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 107-108; ALVES, 2001: 266-267 (vol. II).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

54 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 92-93; ALVES, 2001: 155 (vol. I). Escritura
parcialmente transcrita pelo autor que menciona “Campos” quando, na realidade, o mestre sineiro assina “Campo”.
55 QUEIROS, 2006: 167 (vol. II).

56 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 100-102; ALVES, 2001: 265-266 (vol. II).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

57 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 102-103; ALVES, 2001: 31 (vol. I). Escritura

parcialmente transcrita pelo autor.
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1775, agosto, 6, Lamego — Escritura de fianca e obriga¢do da obra do
campanario do sino do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz

Tomas de Villaverde.*®

1775, agosto, 10, Lamego — Escritura de fianga da obra de reboco e caiagdo
dos claustros e casa dos foles do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que

faz o mestre caiador Bento José (ndo teve efeito). >

1775, agosto, 10, Lamego — Escritura de fianga da obra da caixa do relogio do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre carpinteiro Manuel

Monteiro.®

1775, agosto, 10, Lamego - Escritura de fianga e obrigagdo da obra do relogio
do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o relojoeiro Verissimo da

Veiga Fragozo.®

1775, setembro, 4, Lamego — Escritura de fianga da obra de reboco dos
claustros e caiagdo da casa dos foles e casa...do Convento de Santo Antonio

de Ferreirim que faz o mestre caiador Bento José.*

1775, outubro, 11, Lamego - Escritura de fian¢a da obra de douramento e pintura

do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre pintor José Pedro.®

58 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 103v-104v; ALVES, 2001: 282-283 (vol.
IIl). Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

59 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 104v-105v; ALVES, 2001: 67-68 (vol. II).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

60 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 105v-107; ALVES, 2001: 259 (vol. II).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

61 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 108-109; ALVES, 2001: 387 (vol. I).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

62 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 109-110; ALVES, 2001: 68 (vol. II). O autor

somente faz referéncia a escritura.

63 QUEIROS, 2006: 167-168 (vol. II).
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1777, junho, 15, Lamego - Escritura de fian¢ca da obra do tanque e muro do
Jjardim do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre pedreiro

Manuel Francisco de Oliveira.®

1777, junho, 24, Lamego - Escritura de fianga da obra das vidracas do Convento

de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre vidraceiro José Cabral de Aguiar.®

1777, julho, 16, Lamego — Escritura de obrigagdo e fianga da obra de varias
alfaias liturgicas em prata e outras douradas (duas lampadas, trés calices,
uma custodia, uma caldeirinha com hissope, um prato, galhetas, uma naveta,
um turibulo, um vaso para o lavatorio da comunhdo e um calice mais rico
para os dias de festa) para a Igreja e sacristia do Convento de Santo Antonio

de Ferreirim que faz o mestre ourives Jodo Antonio de Oliveira.

1777, julho, 17, Lamego - Escritura de fianga da obra de carpintaria do forro
da casa da hospedaria e da casa da enfermaria e outras do Convento de

Santo Antéonio de Ferreirim que faz o mestre carpinteiro Manuel Monteiro.

1777, agosto, 18, Lamego - Escritura de fianga da obra da Capela do
Santissimo Sacramento do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o

mestre pedreiro Manuel Francisco.®

17717, agosto, 25, Lamego - Escritura de fian¢a da obra do soalho da capela-
mor e forro da sacristia da Igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim

que faz o mestre carpinteiro Manuel da Fonseca.®

64 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498]/..., fls. 111v-113v; ALVES, 2001: 333 (vol. II).

Escritura parcialmente transcrita pelo autor que refere “julho” quando na realidade é “junho”.

65 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 113v-115; ALVES, 2001: 31 (vol. I).

Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
66 QUEIROS, 2006: 168 (vol. II).
67 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 117-118v; ALVES, 2001: 259-260 (vol. II).

Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
68 QUEIROS, 2006: 169 (vol. II).
69 QUEIROS, 2006: 169-170 (vol. II).
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1777, agosto, 25, Lamego — Escritura de fianca da obra dos retabulos da
Capela do Santissimo Sacramento e da Capela do altar fronteiro da Igreja do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre entalhador Timoteo

Correia Monteiro.™

1777, agosto, 26, Lamego — Escritura de fianca da obra das sanefas do
Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre entalhador Timoteo

Correia Monteiro.™

1777, agosto, 26, Lamego — Escritura de fianca da obra dos caixotoes da
sacristia da Igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o

mestre carpinteiro Manuel de Oliveira Seabra.™

1777, agosto, 27, Lamego — Escritura de fian¢a da obra de carpintaria e
estuque da Capela do Santissimo Sacramento da Igreja do Convento de Santo

Anténio de Ferreirim que faz o mestre carpinteiro Manuel Leitdo.”

1778, junho, 9, Lamego — Escritura de nova obrigagdo da obra dos retabulos
da Capela do Santissimo Sacramento e da Capela do altar fronteiro da Igreja
do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre entalhador Jodao
Correia Monteiro a obra ja arrematada anteriormente pelo seu filho, o mestre

entalhador Timoteo Correia Monteiro.™

1778, dezembro, 14, Lamego — Escritura de fianga da obra de pedraria do Convento

de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre pedreiro Manuel Domingos.™

70 QUEIROS, 2006: 170-171 (vol. II).

71 QUEIROS, 2006: 171 (vol. II).

72 QUEIROS, 2006: 172 (vol. II).

73 QUEIROS, 2006: 172-173 (vol. II).

74 QUEIROS, 2006: 173-174 (vol. II).

75 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 150v-151; ALVES, 2001: 260 (vol. I).

Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
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1778, dezembro, 14, Lamego — Escritura de fianca da obra de douramento e
pintura do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre pintor

Manuel José.

1779, janeiro, 1, Lamego - Escritura de fianga da obra de carpintaria da casa
dos mogos do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o carpinteiro

Francisco Vieira Braga.”’

1781, fevereiro, 24, Lamego — Escritura de fian¢a da obra de carpintaria da
casa dos mogos do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz o mestre
carpinteiro Francisco Gongalves, arrematada anteriormente pelo carpinteiro

Francisco Vieira Braga.™

1781, fevereiro, 24, Lamego — Escritura de obriga¢do e fianca da obra de
carpintaria da casa dos mogos do Convento de Santo Antonio de Ferreirim

que faz Francisco José (ndo teve efeito).”

1797, fevereiro, 5, Lamego — Escritura de fian¢a da obra de pintura que
arrematou no Convento de Santo Antonio de Ferreirim, o mestre pintor
Manuel da Costa Vale.™

1797, fevereiro, 6, Lamego — Escritura de fianca da obra de pedraria por detras

da Igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim que faz Manuel Ferreira.®

76 QUEIROS, 2006: 174 (vol. II).
77 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 152-153; ALVES, 2001: 138 (vol. I).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor.

78 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 498/..., fls. 155-156; ALVES, 2001: 29-30 (vol. II).
Escritura parcialmente transcrita pelo autor que refere a data da escritura como tendo sido celebrada a 28 de

Fevereiro de 1721 e ndo 24 de fevereiro de 1781.

79 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 133/4, fls. 109v-110; ALVES, 2001: 70 (vol. II). O autor

somente faz referéncia a escritura.
80 QUEIROS, 2006: 175 (vol. ).
81 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.° 154/6, fls. 155-155v; ALVES, 2001: 360-361 (vol. I).

Escritura parcialmente transcrita pelo autor.
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Potuit, decuit, fecit; los Franciscanos y el culto a Maria®

Carme Loépez Calderén

La orden franciscana y la defensa de la Inmaculada Concepcion.

La formula Potuit, decuit, ergo fecit, es decir, “Pudo, convenia, entonces
[lo] hizo” constituye un lema recurrente en los escritos apologéticos de la In-
maculada Concepcion, pues, no en vano, este axioma sintetiza a la perfeccion
las bases teoldgicas en las que se fundamenta dicho privilegio mariano.

Tradicionalmente atribuida al franciscano Duns Scoto %, con cuya argu-
mentacion inmaculista encaja plenamente, el punto de partida hemos de
buscarlo en el Tractatus de conceptione sanctae Mariae del benedictino
Eadmero de Canterbury, quien, para defender la pureza de la Virgen, acude
a la metafora de la castana que sale intacta de su envoltura e indica: “;No
podia acaso [Dios] conferir a un cuerpo humano [...] permanecer libre de
toda punzada de espinas, aunque hubiera sido concebido entre los pinchos

del pecado? Es claro que lo podia y lo queria; si lo quiso, lo hizo”?. A través

1 Este texto fue realizado al amparo de la beca FPU y dentro del marco de los proyectos de investigacion:
«Atrtifices e patrons no monacato galego: futuro, presente e pasado» (2009/PX059), «Encuentros, intercambios
y presencias en Galicia entre los siglos XVI y XX» (HAR2011-22899) y «Consolidacion e estructuracién de

unidades de investigacion competitivas (Redes de investigacion)» (CN2011/056).

2 Simplemente a modo de ejemplo, en la obra dieciochesca Mysteria Beatissimae Mariae Virginis, el sexto
concepto para la fiesta de la Inmaculada lleva por encabezado: “Argumentatio Scoti: Potuit, decuit, voluit, ergo
fecit” (RIPPEL, 1731: 18).

3 Potuit plane, et voluit; si igitur voluit, fecit (FIORES, MEO, 1988: 916). Por otra parte, el encargado de explicitar
el argumento “Dios pudo hacer que la Virgen fuese concebida inmaculada; fue conveniente, luego lo hizo” seria
Francisco Maironis, discipulo de Duns Scoto (BASTERO DE ELEIZALDE, 2001: 119).
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de este ejemplo, el discipulo de san Anselmo lo que propone es diferenciar
la concepcidn activa — en pecado — de la pasiva — sin €l —, salvando de esta
manera uno de los grandes escollos que se oponia a la afirmacion de la In-
maculada: la doctrina agustiniana sobre la transmision del pecado original *.

El segundo de los obstaculos para su aceptacion guarda relacion con
el caracter universal de la Redencion, de la cual a priori Maria pareceria
exenta en tanto y cuanto fuese considerada libre del pecado original y
personal. La reconciliacién de ambas premisas vendra dada por la nociéon
de redencidn preservativa, cuya formulacion definitiva se debe a Duns
Scoto ®. En concreto, es en la quaestio titulada Utrum Beata Virgo fuerit
concepta in peccato originali, incluida en su Lectura in Librum Tertitum
Sententiarum, en donde ofrece el argumento esencial, segun el cual Cris-
to, como perfectisimo mediador, lleva a cabo en Maria el ejercicio mas
elevado de mediacion al preservarla del pecado original ¢. Conforme a este
planteamiento, pues, la Inmaculada Concepcion no constituye una salve-
dad a la universalidad de la Redencion, sino su exponente mas elevado,

propiciada por los méritos del Hijo’.

4 De acuerdo con esta doctrina, condicionada a su vez por las tres fases que, seguin se creia en la época,
experimentaba la concepcion — conceptio seminis o concepcion activa de los padres; la conceptio carnis o
concepcién pasiva incoada y la conceptio personae o concepcion pasiva adecuada —, la carne engendrada
es manchada por la concupiscencia del acto creador, mancha que, a su vez, infecta también al alma cuando,
pasado cierto tiempo, ésta se une a la carne (BASTERO DE ELEIZALDE, 2001: 117 y 119).

5 Ya con anterioridad Anselmo de Canterbury habia apuntado el concepto de prerredencién, segun el cual Maria
estaria entre aquellos a los que Cristo redimié antes de nacer, mientras que Guillermo de Ware, maestro del
Doctor Mariano en Oxford, habia afirmado la preservacion de la Virgen del pecado original gracias a los méritos
de la pasién de Cristo (FIORES, MEO, 1988: 916; BASTERO DE ELEIZALDE, 2001: 119-120).

6 “Christus fuit perfectissimus mediator, igitur habuit quantum ad aliquam personam summum gradum
mediationis; sed non fuisset perfectissimus mediator et reparator nisi Matrem praeservasset a peccato originali
(ut probatur); igitur cum ipse fuerit perfectissimus mediator quantum ad personam Matris suae, sequitur quod
praeservavit eam a peccato originali” (SCOTUS, BINI, HECHICH, 2003: 123).

7 Sobre la doctrina inmaculista de Duns Scoto resulta clarificador el estudio de MUSCAT, 2004, en el que,
ademas de exponer las argumentaciones del Doctor Sutil y el contexto en que se inscriben, ofrece una biblio-

grafia selecta sobre el tema.
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Las tesis del Doctor Sutil marcan un hito fundamental para el desarrollo de la
doctrina que aboga por la pureza de Maria desde el mismo instante de su con-
cepcion, favoreciendo la adhesion progresiva de los tedlogos, las universidades
y las distintas 6rdenes religiosas. Asimismo, el magisterio de la Iglesia demues-
tra una evolucidon paulatina que culmina con la proclamacion del dogma en
1854, a través de la bula Ineffabilis Deus®. A lo largo de este proceso, los fran-
ciscanos desempenan un papel capital al convertirse en los grandes apologetas
de la Inmaculada; los textos que escriben, y las obras de arte que promueven

para ornato de sus iglesias y conventos, dan buena prueba de ello.

La Capilla de Nuestra Sefora de la Concepcion

en la Iglesia del Convento de San Francisco de Oporto.

Al respecto, dentro del mundo portugués, quiza uno de los ejemplos mas
significativos nos lo ofrezca la Capilla de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de la Iglesia conventual de Oporto, también llamada Capilla del Arbol de
Jessé (FIGURA N2 1). Aunque esta obra ya ha sido objeto de excelentes estudios
previos ’?, juzgamos oportuno volver sobre ¢lla para, analizandola ahora en
términos iconograficos, comprobar la riquisima catequesis que encierra y
que refleja el pensamiento inmaculista vigente a la altura de 1718, fecha en
que se firma su ejecucion.

En este sentido, la prolija descripcion que el contrato ofrece en cuanto a
los temas que habrian de decorar el retablo y el monumental arco de acce-
so0 ! viene a confirmar que estamos ante un programa previa y perfectamente

elaborado, en el que ninguno de sus elementos es accidental, sino que todos

8 La edicién bilingiie latin-espafiol de la bula puede consultarse en MARIN, 1954: 170-193.
9 Es el caso de GONGCALVES, 1971, 1986 y FERREIRA-ALVES, 1989, 1993, 2003, 2008.
10 BRANDAO, 1985: 522-536.
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tienen su razon de ser al amparo de un discurso unitario cuyo objetivo no es
otro que la defensa de la Inmaculada Concepcion.

Atendiendo a este planteamiento, consideramos oportuno comenzar el ana-
lisis por las figuras que dan la bienvenida al fiel cuando accede a la capilla,
es decir, aquellas que coronan el arco de entrada: las personificaciones de la
Iglesia, la Fe y la Sabiduria (FIGurRA N 2).

Segun lo acordado con los maestros escultores, la Iglesia se dispondria en
el medio, “com a mao aberta, € na outra um livro e o Espirito Santo no peito
coroada por dois anjos, com uma coroa de louro. A tiara terd um anjo ao pé e
outro as chaves e dois anjos de cima terdo na mao, um uma palma, e outro um
ramo de oliveira; esta figura estara assentada em seu trono” . Si bien es cier-
to que en la materializacion final apreciamos ligeras modificaciones, como la
supresion de los angeles con la palma y el olivo, los atributos esenciales si se
mantienen: la tiara de triple corona y las dos llaves. Y es que ambos elemen-
tos, en tanto y cuanto son insignia de la dignidad papal, sirven para identificar
esta figura no so6lo como la Iglesia, sino como la Iglesia Catolica Romana,
cuya autoridad, negada por la Reforma, serd continuamente reivindicada en
los discursos postridentinos.

Asi pues, en este contexto contrarreformista, la Iglesia de Roma es presen-
tada como la garante de la verdadera Fe '?, de ahi que no sea extrafo, pese a
estar ya implicito este contenido en la llave de oro '*, encontrar asociadas am-

bas imagenes. Esta lectura es la que, a nuestro entender, explica la presencia

11 BRANDAO, 1985: 531.
12 “De la pureza de fe, no es necesario decir mucho, pues por la misericordia de Dios tratamos con Sacerdotes

Catolicos, criados y ensefiados en la verdadera Fe de la santa Iglesia Romana” (MOLINA, 1685: 362).

13 Representa la llave “de oro la ciencia, y la de plata la potencia, que es la jurisdiccion del Papa. La Ciencia es
la infabilidad, que dimano y reside en los Romanos Pontifices, sucesores de S. Pedro, que no pueden errar en
las cosas que miran a la Fe y costumbres quando deciden ex Cathedra, como Maestros y Cabezas de la Iglesia”
(AVILES, 1725: 59-60). La infabilidad pontificia seria definida dogmaticamente en el Concilio Vaticano | (1870).
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de la Fe — con la custodia y cruz en la mano, aunque sin estandarte '* — a la
izquierda del arco de acceso, en una composicion muy proxima a la del gra-
bado de Matthias Greuter que sirve de frontis a la obra Recheute de Geneve
Plagiaire impresa en Lyon en 1620 (FGURAN°3) 5.

Ahora bien, la proclamacion de las verdades de fe es a menudo el culmen
de un largo proceso al que la Iglesia llega ilustrada por el Espiritu Santo y
merced a su profunda Sabiduria ', principios ambos que igualmente se plas-
man en nuestra capilla a través de la personificacion de esta ultima, a la dere-
cha del arco, y de las llamas que la Iglesia sostiene con su diestra .

De esta manera, atin restando todavia algo mas de un siglo para su definicién
dogmatica, la capilla nos esté presentando la doctrina de la Inmaculada como
un misterio al que la Iglesia catdlica, sancionadora de la verdadera Fe y en un
ejercicio de Sabiduria, ya ha dado cabida.

Y que efectivamente le ha dado cabida lo demuestran actuaciones y dis-
posiciones papales como la de Juan XXII, quien en 1325 manda celebrar la
fiesta de la Concepcion en su capilla y en la ciudad de Avignon; el franciscano
Sixto IV, quien a través de la Constitucion Cum praexcelsa (1476) la adopta
oficialmente para la Iglesia latina y aprueba para ella un oficio litirgico pro-

pio, compuesto por Leonardo de Noguerol; o Alejandro VII, quien en la Bula

14 Cfr. BRANDAO, 1985: 531.

15 Notese que en el grabado la figura central, identificada con la inscripcion S. ECCL.* CATH.APO.ROM, ademas de portar
la tiara y las llaves, sostiene, al igual que en la capilla portuense, un libro con la mano izquierda, en el cual podemos leer

BIBLIA SACRA.

16 “Asi como la Iglesia no decidié de repente y desde sus origenes las cuestiones todas de dogma y de moral,
tampoco establecié en un instante las distintas practicas de su culto; sino que se conformé con los tiempos y
se adapt6 a las necesidades de los fieles, lo cual es otra prueba de su profunda sabiduria” (GAUME, 1865:
312-131). La Bula Ineffabilis Deus se referird a la doctrina inmaculista como espléndidamente explicada “por

el gravisimo sentir, magisterio, estudio, ciencia y sabiduria de la Iglesia”.

17 “No ay simbolo que mas bien explique el ser de Dios Espiritu Santo, y sus admirables obras, que el fuego,
dezia el grande Areopagita” (BARCIAY ZAMBRANA, 1695: 173). Asimismo, recordemos que el contrato estipu-

laba la representacion del Espiritu Santo en el pecho de la Iglesia.
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Solicitudo omnium Ecclesiarum (1661), considerada el gran antecedente de
la definitiva Ineffabilis Deus, reafirma la defensa de la Inmaculada, su fiesta 'y
su culto. Asimismo Clemente XI, mediante la Bula Commissi Nobis de 1708
— por tanto, solo diez afios antes de la contratacion de nuestra capilla — declara
la fiesta de precepto en toda la Iglesia Universal 8.

Este posicionamiento de la Iglesia a favor de la Inmaculada viene favorecido,
ante todo, por el fervor de la fe popular, la cual, como ha sido repetidamente
sefalado, precede a la teologia y al magisterio en la defensa de dicho privilegio
mariano. Asi, mientras Alejandro VII afirma en 1661 que “antigua es la piedad
de los fieles cristianos para con la Santisima Virgen Maria, que sienten en su
alma, que en el primer instante de su creacion e infusion en el cuerpo, fue pre-
servada inmune de la mancha del pecado original”, Pio IX la refiere en 1854
como una doctrina “en vigor desde las mas antiguas edades, intimamente ino-
culada en los espiritus de los fieles y maravillosamente propagada por el mundo
catolico por los cuidados afanosos de los sagrados prelados™ .

Ahora bien, de cara a considerar una verdad como revelada, ésta debe en-
contrarse en las Sagradas Escrituras y en la Tradicion, lo que explica no so6lo
las referencias a las mismas que ofrece la bula Ineffabilis Deus ?°, sino las
numerosas ‘“citas de autoridad” que incorpora la capilla portuense.

Como representantes de la Tradicion, en primer lugar tendriamos a los
“quatro doutores que particularmente escreveram da Senhora”, cuyos nom-

bres el contrato omite, limitandose a referir su ubicacion: en los cuatro nichos

18 Para un analisis mas detallado de la evolucién del Magisterio, véase: SERNANI, 2002: 65-90. Asimismo, una

recopilacién de las disposiciones papales puede encontrarse en MARIN, 1954.
19 MARIN, 1954: 108-109 y 172.

20 Eso si, esta Bula altera el procedimiento habitual de las definiciones dogmaticas al invocar como primer
motivo la fe viva de la Iglesia universal e introducir el argumento biblico en el apartado dedicado a la tradicion,
en concreto, alli donde se alude a los padres y escritores eclesiasticos que interpretan las sagradas Escrituras
(FIORES. MEO, 1988: 919-920).
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abiertos en el cuerpo inferior del retablo?!. Atendiendo al titulo de doctor y
al papel destacado que desempefiaron tanto dentro de la orden franciscana
como en relacion con la Virgen Maria, parece mas que probable que en la
parte superior figuren San Buenaventura, conocido como el Doctor Serafico
(alaizquierda), y san Antonio de Lisboa, el Doctor Evangélico (a la derecha);
ademas, en el caso del primero de ellos, su identificacion viene favorecida
por la muceta roja sobre el habito que alude a su condicion de cardenal. En
el registro inferior, la ausencia de atributos significativos mas alla del sayo
franciscano nos obliga a movernos en el terreno de las hipotesis. Asi, consi-
derando el contexto en que nos hallamos, cabria pensar en sendos frailes que
hubiesen promovido la doctrina inmaculista y fuesen llamados doctores en el
ambiente académico; es lo que sucede con Alejandro de Hales, denominado
Doctor Irrefragable y maestro de san Buenaventura en Paris, con Pedro Auré-
olo, el Doctor Facundo, o con Raimundo Lulio, el Doctor Iluminado.

La relacion de cualquiera de estas figuras con la Inmaculada se pone claramen-
te de manifiesto en la obra que en 1663 publica el franciscano Pedro de Alba y
Astorga, concebida como un corpus de autores y escritos en favor de dicha prer-
rogativa >2. De este modo, en ella se evocan afirmaciones de san Buenaventura
del tipo “Tres frutos atiende, la concepcion admirable de Maria sin mancha, la
admirable educacion de la nifia, el sacrificio en el templo” y “Tu, luz que careces
del hollin de la culpa, ti, esplendor de gloria, que adornas ¢l mundo con tu luz”*.
Consecuentemente, a estas alturas la defensa de la Inmaculada por parte del Doc-
tor Serafico es, pese a las dudas que podrian suscitar sus textos, un hecho mas que
asumido y, como tal, Gregorio Pennuela escribe en 1651: “yo confiesso que mi

Padre san Buenaventura llevo essa sentencia en el tercero de las sentencias, por

21 BRANDAO, 1985: 528.
22 ALBAY ASTORGA, 1663.

23 Estas afirmaciones proceden, respectivamente, de las obras De contemplatione per singulas Hebdomadae
ferias distributo, tomo 6, e In laude B. Virginis (ALBAY ASTORGA, 1663: 202-206).
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ser essa la comun, y a quien casi todos seguian en aquel tiempo: pero luego muda
el santo de opinidn, y confiessa que Maria fue libre de la culpa Original” .

Justamente, en el frontis de esta obra, titulada Elogios a Maria Santissima,
consagrolos en suntuosas celebridades devotamente Granada a la limpiega
pura de su concepcion, haciendo pendant con Duns Scoto se dispone san Anto-
nio de Lisboa, de cuya boca arranca una filacteria con el texto Maria columna
nubis quia peccato inmunis. Precisamente, el libro de Alba y Astorga recoge,
entre otras, la siguiente explicacion del Doctor Evangélico para el versiculo 24
del Eclesiastico, Ego in altissimis habito & thronus meus in columna nubis:
“Atiende que se dice columna, porque sustenta nuestra fragilidad; de nubes,
porque es inmune al pecado” .

En esta misma linea, de Alejandro de Hales se recuerda por ejemplo la
expresion “[El cuerpo de Cristo] fue también inocentisimo y purisimo en la
Bendita Virgen, la cual pecado no tuvo, no quiso tener, ni podria pecar”?®; de
Pedro Auréolo, se citan dos tratados, uno titulado De conceptione Immacula-
ta Beatissimae Virginis y el otro, Repercussorium contra adversarium inno-
centiae Matris Dei*; y Raimundo Lulio se pone en relacion, entre otros, con
el Liber de Conceptu Virginali, in quo ipsam Dei Matrem purissimam sine
aliqua originalis peccati labe ese conceptam*.

Pero la Tradicion pro-inmaculista a la que nuestra capilla apela no se limita
a los doctores del retablo, sino que se prolonga al arco de acceso, en donde los
pilares tendrian que llevar “quatro figuras, Escoto, Alexandre de Alexandria,

Soror Maria de Jesus e Marcela”?’, hoy perdidas.

24 PENNUELA, 1651: fol. 19v.

25 “Nota, quod dicitur columna, quia nostram fragilitatem sustentat, nubis, quia peccato immunis” (las cursivas
son del autor. ALBAY ASTORGA, 1663: 113-114).

26 Tomada del Commentario super Apocalypsim (ALBAY ASTORGA, 1663: 25-27).
27 ALBAY ASTORGA, 1663: 1147.

28 ALBAY ASTORGA, 1663: 1332-1334.

29 BRANDAO, 1985: 531.

232



Potuit, decuit, fecit, los Franciscanos y el culto a Maria

La presencia del Doctor Sutil deberia estar suficientemente justificada por
lo que comentamos en la introduccion: ¢l es quien ofrece los argumentos
principales que serviran de fundamento a la doctrina de la Inmaculada, espe-
cialmente, el concepto de redencidn preservativa. Por su parte, Alejandro de
Alejandria, fraile menor que, en 1307 sustituye a Duns Scoto como regente
en Paris y que en 1313 es elegido Ministro General de la orden 3°, aparece
nuevamente citado en la obra de Pedro de Alba y Astorga, indicandose que,
segiin Antonio Chucaro, “escribi6 a favor de la pureza de la Virgen, que esta
habria sido concebida sin [pecado] original”?!.

En cuanto a Sor Maria de Jesus Agreda, se trata de la mistica espafiola
que, tras ingresar en la orden de las concepcionistas, es nombrada con tan
solo veinticinco afios Abadesa del Convento de la Inmaculada Concepcion
— convento franciscano fundado por sus padres en su villa natal. Su devo-
cion por el privilegio mariano queda ademas plenamente manifestada en su
Mistica ciudad de Dios milagro de su Omnipotencia, en donde desarrolla,
por ejemplo, uno de los tipos a menudo utilizados para expresar el triunfo
de Maria sobre toda culpa original y actual: la mujer Apocaliptica **. En
relacion con ello, en el frontis de la edicion de 1736, mirando a la ciudad
mistica y a la mujer vestida por el sol y con la luna a los pies, encontramos
a Sor Maria de Jesus, a Duns Scoto y al propio San Juan escribiendo sus
visiones. Llamamos la atencion sobre esto porque también el contrato de
la Capilla de la Concepcion prescribia, primero, que el banco del retablo

“a mao esquerda, ou parte do Evangelho, ha-de levar uma tarja como se

30 LUIS DOS ANJOS, 1615: 192.
31 ALBAY ASTORGA, 1663: 27.
32 “Tenia debajo de los pies la Luna, porque en la division que hacen estos dos Planetas, de el dia y noche, la
noche de la culpa significada en la Luna abia de quedar a sus pies [...] Y también porque los menguantes de
la gracia, que tocan a todos los mortales, avia de estar debajo de sus pies, y nunca podrian subir al cuerpo o

alma [...] y como vencidas todas las culpas y fuerzas de el pecado original y actual, se las pone el Sefior en los
pies...” (AGREDA, 1736: 37).
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mostra, ¢ nela de meio relevo o evangelista sdo Jodo, com uma visao do
Apocalipse, e, onde leva forma de coracao, ficara liso, para nele se escrever
o Evangelho de Sdo Joao” *# y, segundo, que a “Nossa Senhora, como esta
ao antigo [...] se lhe fardo seus serafins ao pé e uma meia lua € 0 mundo com
sua bicha e folhagem ao pé do mundo” 34, rasgos estos que se completan con
los rayos de luz que la envuelven desde atras.

Entrariamos asi en el terreno de las exégesis que han visto en las Sagradas
Escrituras referencias al misterio de la Inmaculada, lo cual, como antes co-
mentabamos resulta indispensable para toda definicion dogmatica. A tenor
de las mismas podriamos explicar también la cuarta figura sobre los pilares,
Marcela, dado que en nuestra opinioén esta mujer, mas que identificarse con
la santa matrona romana, se trataria de aquella que, dirigiéndose a Jesus en el
Nuevo Testamento, exclama “Bendito el vientre que te trajo” (cfr. Lc. 11:27).
Y es que estas palabras han sido frecuentemente interpretadas en relacion con
la pureza de la Virgen, tal y como evidencia un sermén recogido por Gregorio

Pennuela en los Elogios a Maria Santissima que antes referiamos:

Una pobre muger levanta la voz y dice para defender a Chris-
to: Beatus venter qui te portavit (que por el contrario nunca a
faltado en el mundo quien defienda la inocencia). Una tropa nu-
merosa de Padres, afirma docta, que quiso Marcela aqui cantar
en vozes sonoras la limpieza de Maria. Véase los escritos doc-
tos de los Reverendos Padres Suarez, Vazquez, Granados honra
de la Compaiia; y de nuestros Arosa, Daza, Miranda, con otros
muchos, y otros ilustres y graves de otras muchas Religiones.
Aqui mi dificultad y mi reparo primero. Una pobre mendicante,

es quien levanta la voz en defensa de Maria? Si, extollens vocem.

33 BRANDAO, 1985: 526.
34 BRANDAO, 1985: 530.
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Luego es opinion vulgar la que defiende a Maria? Lo segundo en
que reparo es, en que esta pobre muger es quien levanta primero
la voz en defensa de Maria entre todos los demds. Luego otras
vozes sonoras le ayudavan a cantar la limpieza de Maria? Claro
esta. Mas la primera es la pobre y la mendiga: ella levanta la voz,
y todos la siguen luego. Y assi todos la siguen, ya no es vulgo
aquella voz, sino de todo el mundo, y no es vulgo todo el mundo,

ni es vulgo toda la Iglesia que sigue a esta pobrecita ™.

Pero es mas: en este mismo libro, la actitud de Marcela es equiparada a la

que adoptaron los franciscanos en la defensa de la Inmaculada:

Otros alabaron primero a Maria, como los Pastores y los Reyes
Magos, segun sentir de muchos, y con todo Marcela no sélo es
preferida, sino inicamente referida por engrandecedora de Ma-
ria, con el Beatus venter. Por qué? Acaso por primera en tiem-
po? No, sino porque extollens vocem. Porque en alabarla, levan-
t6 la voz con grande esfuerco y animo varonil (...) Sea pues la
Religion Franciscana la primera en dignidad, pues esfor¢o tanto
la voz, que esfor¢d la opinidn hasta la firmeza que oy tiene. Y en
este tiempo y ocasion en que todas las Religiones han levantado
la voz en aclamacion de la limpieza de Maria, la levanta mas

que todos en este ruydoso otavario...

Asimismo, el Beatus venter qui te portavit constituye uno de los epi-
sodios que Leonardo de Noguerol incorpora al Oficio de la Inmaculada

que antes mencionamos, conocido por el nombre de Sicut Lilium y apro-

35 PENNUELA, 1651: fol. 18v.
36 PENNUELA, 1651: fol. 135v.
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bado por Sixto IV en 1476 %7. Pio V lo prohibe en 1568, pero el mismo
Papa, el 15 de mayo del afio siguiente, permite de viva voz a los francis-
canos retomar su rezo, concesion que Gregorio XIII, Sixto IV y Paulo V
ratifican por escrito *®. Ya en 1761, Clemente XIII ordena, a instancias
de Carlos III, que en Espana y las Indias, tanto el clero secular como el
regular rezase “el oficio Sicut lilium y la misa Egredimini, del mismo
modo que lo rezan los franciscanos en el dia de la fiesta de la Inmacula-
da Concepcién y durante su octava” .

Para nosotros, la importancia de este oficio es duplice: por un lado, la
antigiiedad de la fiesta de la Concepciodn y el hecho de poseer oficio propio
sera uno de los argumentos esgrimidos en el Ineffabilis Deus para demos-
trar como la propia Iglesia Romana, antes de la definicion dogmatica — por
ejemplo, pues, en el momento de ejecucion de nuestra capilla —, contribuy6
a “profesar, propugnar, propagar y defender la Concepcion Inmaculada de
la Virgen, su culto y su doctrina, de las maneras mas significativas” “°. Por
otro, el texto de Noguerol incorpora referencias a numerosas metaforas de
las Sagradas Escrituras que han sido interpretadas en clave inmaculista, las
cuales no solo serviran de fundamento a Pio IX para redactar su Bula, sino
que se convertirdn en citas recurrentes de las representaciones visuales de la
Inmaculada y, como tales, se incorporan a la capilla portuense.

Asi en el oficio, ademas de las palabras de Marcela — Beatus venter —y
aquellas que hacen referencia a la mujer apocaliptica — Mulier amicta sole,
Stellis duodenis coronata, encontramos la Antifona Tota pulchra es & ori-
ginalis macula non est in te, indicando el contrato de Oporto que “Leva

mais o trono quatro anjos maiores, sobre nuvens com tochas nas maos e tar-

37 MARIN, 1954: 71. Este oficio aparece reproducido en ALBA'Y ASTORGA, 1663: 922-930.
38 MARIN, 1954: 87,90 y 103.

39 MARIN, 1954: 137.

40 MARIN, 1954: 173.
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jas para nelas se escreverem algumas letras concernentes ao mistério como
Tota pulchra es Maria: macula non est in Te, e outras a0 mesmo intento”*!.
Igualmente, entre estas indicaciones se prescribe disponer en el respal-
do donde se encastre el Arbol de Jessé “de meio relevo todos os atributos da
Senhora”#*, atributos que vuelven a ser imagenes extraidas del Antiguo Testa-
mento y utilizadas para significar la pureza de la Virgen. Algunas de las que se
figuran en la capilla constan dentro de la larga enumeracion que ofrece el Sicut
Lilium y, en general, todas ellas coinciden con las de un grabado dedicado a la
Virgen de Loreto* y publicado por Raphael Sadeler en Venecia*: Porta Coeli/
Clausa, Scala Coeli, Turris Davidica, Puteus Aquarum Viventium, Stella Maris/
Matutina, Templum Dei, Hortus Conclusus, Fons Signatus, Electa ut sol, Spe-
culum sine Macula, Civitas Dei, cinco arboles —ciprés, palma y, posiblemente,
oliva, cedro y platano — y cuatro flores — rosa, lirio y, quiza, la flos campi-*.
En realidad, todavia restaria por afadir a esta relacion de simbolos inmacu-
listas aquel que mayor protagonismo tiene dentro de la Capilla e, incluso, le da

nombre: el gran arbol de Jessé que preside el retablo *. Cierto es que habitual-

41 BRANDAO, 1985: 530.
42 BRANDAO, 1985: 527.

43 El decreto Superni Omnipotentis (1571) establece un nuevo Officium B. Virginis sin las oraciones preex-
istentes y, en consecuencia, sin ninguna letania. Para mantener la costumbre de cantar los sabados la letania
mariana, el Santuario de Loreto compone la llamada Letania Biblica, musicalizada por Costanzo Porta e impresa en
Venecia en 1575. Poco después, el Santuario recuperara, para ya no abandonarla, la Letania Lauretana, con la

que la Biblica convivira un breve periodo de tiempo (SANTI, 1896).

44 Maria lauretana, 1575-1632. Esta imagen puede encontrarse en la coleccion online del British Museum
(http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_database.aspx), donde tiene el numero de reg-
istro: 1937,0915.159. La misma serie es utilizada por Anton Wierix en otro grabado dedicado a la Virgen Laure-
tana, ejecutado antes de 1604 y recogido en LEESBERG, STOCK, 2003: 238.

45 La interpretacion inmaculista de estos simbolos puede encontrarse en obras de época como IGLESIA, 1659
o SOLIs, 1732.

46 Para la elaboracién del arbol, el contrato estipula “que se formara com os troncos da velha [Arvore] que
estiverem capazes, acrescentando-lhe mais troncos e ramos, em orden a que fique em redondo para fora...”
(BRANDAO, 1985: 527).
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mente la profecia de Isaias*, en tanto y cuanto anuncia la genealogia terrena de
Cristo y favorecido por la traduccion de san Jeronimo en la Vulgata®, se utiliza
para aludir a la prerrogativa principal de Maria: su Maternidad Divina; asi, Jan

David, en el titulo homénimo de su Pancarpium Marianum, comenta:

Apreciamos tres principios en el titulo presente con una pertinen-
cia semejante: ;Acaso no oimos raiz, vara 'y flor? Se designa a ve-
ces la Raiz de Jessé, a veces la Vara de Jess¢, ademas de la Virgen
Maria y su Unigénito, Cristo [...] ;No veis, almas castas y devotas
[...] que la raiz es el semen de David, hijo de Jes¢, aquella regia
estirpe? Asimismo, la bendita Virgen Maria, es esta vara, de la
progenie de David, del mismo modo que consta de la progenie de
José, con quien fue desposada conforme a la ley. ;Buscais la flor
que nace de la vara de esta raiz? Seguid a Jesucristo, fruto bendito
del Utero de la bendita Maria, colocando la satisfaccion en su olor,

sentiréis que vuestros corazones son confortados. ¢

Cierto es también que estas referencias genealogicas tienen pleno sentido
en una capilla dedicada a exaltar la Concepcion de la Virgen, en la cual, de
hecho, se disponen sus padres, San Joaquin y Santa Ana. No obstante, dado
que en este espacio, como hemos visto, el énfasis se coloca en todas aquellas
citas que reivindican su cardcter inmaculado, creemos oportuno interpretar
en estos mismos términos el Arbol de Jessé, pues, no en vano, dentro de la
polisemia que caracteriza a este tipo de simbolos, la concepcion sin mancha
de Maria es una de las lecturas que los autores le han dado. Asi por ejemplo,
fray A. Navarro expone:

47 “Saldra una rama del tronco de Jessé y un retofio brotara de sus raices” (Isaias, 11:1).

48 “Et egredietur virga de radices Jesse, et flos de radice egredietur’, que favorece una asimilacion entre la
virga/vara y la Virgen.

49 DAVID, 1618: 157-158.
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Nace de entre espinas, y sale sin ellas; en lo qual se nos da a
entender, que aunque la Virgen procedid de padres, y antecesso-
res pecadores, ella jamas cayo en pecado alguno [...] Esto dio a
entender Esaias, diziendo: Saldra la vara de la rayz de Jessé, y la
flor de su raiz subira. Por la rayz son entendidos los padres, y an-
tecessores de Jesu Christo y su Madre: porque assi como la rayz
que estd metida en la tierra, estd llena de vascosidad y vasura,
y no tiene en acto flor alguna, assi los antecessores de Christo,
que son los que pone san Mateo en el libro de la generacion de
Jesucristo, quanto a la humanidad, fueron manchados y violados
con la mancha del pecado original, y con muchos actuales y per-
sonales [...] la Virgen santissima es entendida por la vara; porque
aunque no tenga la hermosura que tiene el arbol con flor, no
tiene la vascosidad que tiene la rayz [...] fue més aventajada que
sus antecessores, porque aunque fue engendrada como ellos, no
fue concebida con pecado original, como ellos lo fueron, y assi

salid esta rosa sin espinas de entre las espinas*.

En este mismo sentido cabe leer la afirmacion atribuida a san Ambrosio
“Haec est Virga in qua nec nodus originalis, nec cortes venialis culpae fuit "',
la cual, nuevamente, forma parte del Oficio de la Inmaculada.

Consecuentemente, el Arbol de Jessé, los atributos de Maria, la mujer apoca-
liptica y el personaje de Marcela son elementos de progenie biblica que los auto-
res han leido en clave de Inmaculada Concepcion. Igualmente, los nombres de los
franciscanos Duns Scoto, Alejandro de Alejandria, Sor Maria de Jesus Agreda,
San Buenaventura, San Antonio de Padua y de otros doctores, como Alejandro de

Hales, Pedro Auréolo y Raimundo Lulio, aparecen ligados desde la Edad Media

50 NAVARRO, 1604: fol. 70r.

51 “Esta es la Vara, en la que ni hubo nédulo de culpa original, ni corteza de venial”.
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a la ausencia del pecado original en la Virgen. Sagradas Escrituras y Tradicién
de filiacion franciscana son, por tanto, la autoridad que la capilla portuense le
presenta al fiel para demostrar la verdad de la concepcion sin mancha de Maria,
un misterio que la propia orden llevaba siglos defendiendo y que a la altura de
1718 ya era admitido por la responsable de la verdadera Fe: la Iglesia Catolica
Romana. La demostracion de Sabiduria de la que esta hace gala culminara con la
declaracion dogmatica de la Bula Ineffabilis Deus, cuyas argumentaciones prin-
cipales, no obstante, seran las mismas que fundamentan el discurso de la Capilla

de Nuestra Sefiora de la Concepcion de la Iglesia conventual de Oporto.

La serie del Alabado de la Iglesia del Convento de la Purificacion en

Santa Fe de Bogota.

A diferencia de lo que sucede con la capilla portuense, en donde encontra-
mos un programa elaborado ex profeso para este espacio, es relativamente
frecuente hallar en iglesias y conventos franciscanos obras que, asimismo
representativas de la devocion profesada por la orden a Maria en general y
a la Inmaculada en particular, tienen su origen en fuentes grabadas. De esta
manera, por ejemplo, las letanias lauretanas ilustradas de A.C. Redelio*? y de
Fr. X. Dornn ** han sido puestas en relacion, respectivamente, con los paneles
azulejares de la Iglesia del Antiguo Convento Jests de Setubal — pertenecien-
te a una comunidad femenina de clausura franciscana observante > —y con el
lienzo La escalera de Jacob, atribuido a Manuel de Samaniego y conservado

en el Convento de san Francisco de Quito >.

52 REDELIO, 1732.

53 DORNN, 1750.

54 FALCAO, 1990.

55 JUSTO, 2010: 400-401.
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Por nuestra parte, de cara a proseguir con el tema de la Inmaculada Con-
cepcion, constatar como su defensa en el mundo hispano fue semejante
a la del portugués y sacar a la luz un nuevo repertorio de grabados, nos
centraremos en uno de los cuadros perteneciente a la serie del Alabado,
realizada en 1673 para la iglesia del Convento de la Purificacién de la
orden franciscana de Santa Fe de Bogota. Esta serie, atribuida al pintor
Miguel de Santiago y formada por un total de once pinturas, ha sido estu-
diada por la profesora Constanza Villalobos en un completo articulo en el
que, ademas de exponer la devocion a la Inmaculada en el Reino de Nueva
Granada y el papel desempenado por los franciscanos en la propagacion
de la misma, propone leer los lienzos como un sermo picto que compren-
deria las dos doctrinas exaltadas en el saludo que da origen al conjunto:
Bendito y alabado sea el Santisimo Sacramento del altar, y la Inmaculada
Concepcion de la Virgen Maria concebida sin mancha de pecado original
en el primer instante de su ser.

En nuestra opinién, la explicacion que propone para los cinco cuadros dedica-
dos a Maria puede verse enriquecida por el descubrimiento que aqui presentamos
de la obra que le sirve de inspiracion: el Sacrum oratorium piarum imaginarum
Immaculatae Mariae et animae creatae ac Baptismo, Poenitentia, et Eucharistia
innovatae, escrita por el jesuita madrilefio Pedro de Bivero en 1634.

Como el propio autor indica en la introduccion, de las tres partes que con-

forman el libro, la primera es la que

contiene imagenes de Maria inmaculada, Hija, Esposa y Madre
de Dios, la cual, antes que nadie, recita la Oracion del Senor, ins-
truida por el mismo Dios, y advertida de su creacion y liberacion
de la peste comun y culpa, de la que gloriosa triunfa. Triunfa in-
mune de toda culpa, del pecado y de sus penas, a través de nueve
solemnidades, en las cuales con las festivas aclamaciones de la
Salutacion Angélica es recibida por el alma tefiida por el santo
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bautismo, restituida como cristiana y totalmente mariana, obte-
niendo con Maria en la virtud del sagrado bautismo el triunfo
solemne sobre la primera culpa y sus penas .

De esta manera, la primera parte se subdivide en dos bloques: en el prime-
10, los grabados figuran a la Virgen acompaniada de cada una de las frases del
Padre Nuestro, dandose con ello a entender que es creada inmaculada antes
que las demas criaturas y que, en consecuencia, es la primera en poder alabar
a Dios. En el segundo, nueve solemnidades de su vida — desde su Concepcion
hasta Nuestra Sefiora de las Nieves —, asociadas ahora a los versos del Ave Ma-
ria, muestran como ella vence al pecado y sus penas, convirtiéndose entonces
en el modelo que debe seguir el alma bautizada para poder triunfar sobre el Mal.

Las pinturas de Bogota representan en los laterales a sendas virgenes vy,
en el centro, una escena tomada de las estampas que integran el primero de
los bloques; en concreto, la nimero 1 — Pater noster qui es in caelis —, para
el fragmento “Y la Virgen”; la 2 — Sanctificetur nomen tuum —, para “sin
pecado”; la 3 — Adveniat regnum tuum —, para “Maria”; y la 5 — Panem nos-
trum quotidianum da nobis hodie —, para “original”. A mayores, la palabra
“concebida” utiliza la imagen del frontis, si bien la figura de la Virgen soste-
niendo la custodia®’ y aplastando al dragon se enriquece con la disposicion
de sendos franciscanos a sus pies.

El hecho de acudir a representaciones que muestran a Maria como primo-
génita entre todas las criaturas tiene pleno sentido en una serie dedicada a
la Inmaculada, dado que, en relacidon con este misterio, constantemente se
esgrime el argumento de su creacion ab eterno en aras de convertirse en la

Madre del Unigénito. Justamente, en esta clave se han leido los versos de

56 BIVERO, 1634: s.p.

57 Precisamente, la tercera parte de la obra de Bivero esta dedicada al culto de la Sagrada Eucaristia, lo cual
enlazaria con el otro cometido de la salutacion del Alabado —la exaltacion del Santisimo Sacramento-, pero, en

este caso, la serie colombiana utilizé unos referentes grabados diferentes.
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la Sabiduria en los Proverbios 3 y el Eclesiastico*’, de ahi que sean incor-
porados al oficio de la Inmaculada. Asi, por ejemplo, el Sicut Lilium utiliza
el Ego ex ore Altissimi prodivi primogenita ante omnem creaturam en res-

puesta a la interrogacion retdrica:

(Quién puede decir: naci sin pecado, y escuchard decir: limpia
estoy de toda iniquidad, sino aquella Virgen prudentisima, templo
vivo de Dios excelso, a la que Dios eligio y pre-eligio antes de
la fundacion del mundo como santa e Inmaculada Madre Hija de

Dios, ab eterno reservada incorrupta de toda mancha de pecado? ¢

Consecuentemente, las pinturas bogotanas que se inspiran en las ima-
genes de Pedro de Bivero tienen su primera razén de ser en una de las
causas que permiten defender la doctrina inmaculista: la creacion de Maria
antes de todos los tiempos para ser la Deipara ®'. Pero, al mismo tiempo,
atendiendo a las explicaciones dadas por el jesuita en los comentarios que
acompafan a cada grabado, este ciclo pictérico estaria exaltando a la Virgen

como modelo de comportamiento para el fiel.

58 “Yahveh me cred, primicia de su camino, antes que sus obras mas antiguas./Desde la eternidad fui fundada,
desde el principio, antes que la tierra/Cuando no existian los abismos fui engendrada, cuando no habia fuentes
cargadas de agua...” (Pr., 8:22-31). Justamente, estos versiculos son transcritos en la primera de las estampas de

Bivero, en donde Maria se figura rodeada por la inscripcion “primogenita ante omnem creaturam” (BIVERO, 1634: 7).

59 “Yo sali de la boca del Altisimo, y cubri como niebla la tierra/Yo levanté mi tienda en las alturas, Y mi
trono era una columna de nube/[...] Antes de los siglos, desde el principio, me cred/y por los siglos subsistiré”
(Eclo., 24:3-22). Notese que el versiculo “mi trono era una columna de nube” fue el que antes vimos interpretado por san
Antonio de Lisboa en términos de Inmaculada Concepcion. Igualmente, en los siguientes la sabiduria se compara
con arboles, algunos de los cuales son los figurados en Oporto.

60 ALBAY ASTORGA, 1663: 924.

61 Esta predestinacion es recogida por numerosos autores, como san Andrés de Creta: “Bendita eres verdader-
amente, tU que escogida entre todos y preparada de antemano como madre de tu Creador, quedaste libre de lo
que es comun a toda maternidad...” (PONS, 1994: 267) o san Bernardo: “Ella fue desde siempre predestinada,
escogida y preelegida para si por el Altisimo, custodiada por los Angeles, prefigurada por los Padres, anunciada
por los profetas” (CLARAVAL, 1994: 619).
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Para ejemplificarlo, nos centraremos en el cuadro correspondiente al frag-
mento “Maria”, que, como dijimos, mimetiza la estampa ntimero 3. En ésta,
los margenes superior e inferior acogen sendas inscripciones, omitidas en el
lienzo — “Dios Padre a Maria: Escucha, hija, y observa las sillas vacias en el
cielo” y “Maria a Dios Padre: Venga tu reino —, mientras que la zona central
muestra a la Virgen orante bajo un grupo de sillas vacias, al tiempo que un
dragon cae rodeado de estrellas.

La razon de ser de esta representacion nos la ofrece el autor ya en las pri-

meras lineas del apartado Imago Tertia Explicata:

Prevalecio Miguel en el combate y a aquel monstruoso dragon,
que con su cola arrastré de sus asientos la mayor parte de las
estrellas, derribd de las alturas. Después que Lucifer y los se-
cuaces de Lucifer fueron apartados de los cielos, sus sillas que-
daron vacias, Dios cre6 a los hombres, para que ocupasen todas
ellas. Conoci6 este misterio la Virgen, conocio el combate y el
triunfo, que celebrd con su hermoso canto: Desplego la fuer-
za de su brazo, disperso a los soberbios de corazon. Derribo
a los poderosos de su trono, y elevo a los humildes (cfr. Luc.
1:51-52). Hubiera podido Dios creador crear nuevos Angeles,
sin embargo prefirio crear hombres humildes, que ocupasen los
asientos poco elevados del cielo. Y, sin duda, no habrian ocupa-
do aquellas sillas si no interviniese la Hija de Dios, a la que dice
el Padre: Escucha hija y observa las sillas vacias en el cielo.
Respondi¢ ella: Venga tu reino. Cuando la dignidad falta en la
Corte, y por su peticion e impetracion entra la autoridad de la
reina, brilla cierta esperanza de feliz término. Faltaron en el cie-
lo honores después de la desercion de los Angeles traidores, en-
tra Maria, entra la Reina de todos los hombres y se dirige hacia

las sillas vacias, pide que los hombres fieles sean llevados a los
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lugares vacios [...] Las sillas, que se pierden con la negacion del
culto divino, se ganan honrando a Dios, lo cual Maria no sélo

practica, sino que ensefia que debe ser practicado...

Dicho con otras palabras: Maria es exaltada como la gran mediadora entre Dios
y los hombres, en tanto y cuanto les muestra a estos como deben honrar a Aquel.
De esta manera, ella consigue que accedan a los cielos, en donde pueden ocupar
las sillas que quedaron vacantes tras la traicion de Lucifer y sus secuaces.

Lo restante del comentario, dispuesto bajo los epigrafes Adoratio y Atten-
tio, enfatiza este mismo contenido, con reflexiones del tipo: “Seamos todos

Marianos, todos adoremos y postrémonos ante Dios” %, y:

Préstale atencion a Dios, que para ti prepard el reino celeste desde la
fundacion del mundo: préstate a ti mismo atencion, para que por los
méritos lo ocupes, porque por los méritos la Primogénita de Dios
Maria [lo] pedird y obtendra para si y para nosotros [...] Esto es lo
que debe ser pedido y solicitado primero, el que Maria suplique
por ella y por nosotros, que no se acuerde de las cosas mundanas,
que recuerde las divinas y celestes, cuya impetracion depende de la

observacion de la voluntad de Dios Creador... %

Consecuentemente, los hombres que alaban a Dios, que respetan su volun-
tad y que, a imitacion de Maria, piden la llegada de su reino — teniendo en
cuenta que “Elegir y orar para que venga el reino de Dios, no es mas que ele-
gir aquello que nos haga dignos de su reino”® —, recibiran como recompensa

una de las sillas del cielo.

62 BIVERO, 1634: 23-24.

63 BIVERO, 1634: 25.

64 BIVERO, 1634: 26-27.

65 Agustin, lib. 50 de Homilias, Homilia 43, cit. en BIVERO, 1634: 25.
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En este sentido, el autor recuerda que:

Aunque los hombres sean terrenales y de si tiendan a la tierra,
sin embargo, para completar aquellas sillas, que los angeles
dejaron vacias, son arriba recibidos y se levantan, de lo cual
convenientemente Inés dice: Alégrate conmigo y congratulé-
monos, porque con todos estos recibi las brillantes sillas. Re-
cibi6 por los méritos y ejemplos marianos, por los cuales Dios
se convence, para ¢l mismo llevar hacia arriba, mas alla de la
condicion de la naturaleza, a los que oran al tiempo que cla-

man: Adveniat regnum tuum .

Justamente, santa Inés es la virgen escogida en la pintura bogotana para
flanquear, junto con santa Clara, la escena central tomada del grabado,
lo que nos lleva a pensar que el responsable de la ejecucion de este ciclo
conocia el texto explicativo de la imagen de partida. De este modo, quiza
fuera consciente el encargo de una serie, que, ademas de reivindicar la
Inmaculada Concepcion, pusiese de manifiesto el papel de la Virgen como
exemplum para el fiel; rol que, no en vano, es continuamente exaltado en
los textos de época.

Al respecto, Sor Maria de Jesus Agreda en su Mistica Ciudad de Dios,
tras indicarle El “te sefialo por Maestra a mi Madre y Virgen, ella te indus-
triara y encaminara tus passos a mi agrado y beneplacito”, pone en boca de

Maria las siguientes palabras:

Hija mia, quiero que seas mi discipula y compaiiera, yo seré tu
Maestra: pero advierte, que me has de obedecer con fortaleza,

y desde este dia no se ha de reconocer en ti resabio de hija de

66 BIVERO, 1634: 26.
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Adén. Mi vida, y las obras de mi peregrinacion, y las maravillas
que obro el brago poderoso de el Altissimo conmigo, han de ser

tu espejo, y arancel de tu vida?.

Y es que el triunfo de Maria sobre el demonio desde el mismo instante
de su Concepcion da inicio a las victorias que sobre el pecado conseguiria
durante toda su vida, convirtiéndose en el modelo a seguir por los hombres

para vencer también ellos el Mal y acceder a la Salvacion.

Conclusiones

En el presente articulo hemos intentado demostrar cémo la devocion a Ma-
riay, en particular, a la Inmaculada Concepcion que la orden franciscana pro-
fesa en sus escritos y actuaciones tiene su correlato en las obras que, dentro
de la dinamica contrarreformista, promueven para sus Iglesias y conventos.
Asi, los programas iconograficos, ya sean elaborados ex profeso — como la
Capilla de Nuestra Sefiora de la Concepcion de la Iglesia del Convento de
San Francisco de Oporto —, ya sean tomados de fuentes grabadas — caso de la
Serie del Alabado de la Iglesia del Convento de la Purificacion de Santa Fe
de Bogota —, responden a un discurso unitario y universal, en tanto y cuanto
es valido en todos los territorios dependientes de la Iglesia Catolica Romana.
Los ejemplos analizados, pertenecientes uno al mundo portugués y otro al

ambito hispano, asi lo confirman.

67 AGREDA, 1736: 14.
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FIGURA 1
Capilla de Nuestra Sefiora de la Concepcidn en la Iglesia del Convento de San
Francisco de Oporto. Vista general.
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FIGURA 2
Fe, Iglesia y Sabidurfa. Arco de acceso a la Capilla de Nuestra Sefiora
de la Concepcioén en la Iglesia del Convento de san Francisco de Oporto

Forefien .

Delucompagpicde
s

FIGURA 3
Recheute de Geneve Plagiaire, Lyon, 1620. Frontis grabado
por Matthias Greuter.
(© Trustees of the British Museum)
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FIGURA 4
“Marfa”. Serie del Alabado, Iglesia del Convento de la Purificacién

de Santa Fe de Bogoté.

 DEVS PATER MARIA:
Audy Filia,ct vide vacantes in calo fe

MARIA DEO \L:
Adueniat Tegnum tuum.

FIGURA 5
“Adveniat regnum tuum”. Estampa n.° 3 de la obra BIVERO, Pedro, 1634 — Sa-

crum oratorium piarum imaginum,
Antuerpiae: ex oficina Plantiniana Balthasaris Moreti
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Reformas arquitectonicas en los conventos franciscanos
descalzos' de Extremadura durante el siglo XVIII

Carmen Diez Gonzdlez

Introduccion

Extremadura se sitiia en el centro-oeste de Espaia, y es la region que os-
tenta el mayor kilometraje de frontera con Portugal. Este contacto geografico
ha desarrollado una intensa relacion de influencias entre una parte y otra de la
linea divisoria, a veces conflictiva y muchas fructifera.

Pretendemos analizar las reformas efectuadas en los conventos descalzos
extremefios tras el desgaste de los siglos y los conflictos bélicos que se desar-
rollaron a comienzos del siglo XVIII. Precisamente por estas confrontaciones
y el proceso desamortizador del XIX se han perdido muchos documentos que
ayudarian a perfilar mejor las obras realizadas en esta etapa, conocer los artis-
tas que trabajaron en ellas y la influencia que hubo desde el vecino Portugal
en la arquitectura franciscana descalza.

Nuestro esfuerza se integra dentro de los estudios que viene realizando el
Grupo de Investigacion ARPADEX de la Universidad de Extremadura, di-

rigido por la doctora. y catedratica Dofia Maria del Mar Lozano Bartolozzi.

1 La Descalcez extremefia y sus conventos han sido estudiado desde el punto de vista historico por el padre

Hipolito Amez Prieto, realizando un importante resumen de anteriores trabajos publicados. AMEZ, 1999: 19-498.
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La Descalcez en Extremadura

Las primeras fundaciones franciscanas en Extremadura se documentan
a partir de 1232 y las caracteristicas que presentan tales asentamientos,
coinciden con los usos de la primera expedicion organizada bajo el mando de
fray Juan Parenti (1219-1230). Desde entonces el éxito de los menores fue tal
que a finales del s. XVIII, el 80% de los religiosos asentados en la region eran
franciscanos. Llegando al punto que dos de cada tres conventos profesaban
alguna de las reglas de la orden.

Dentro de la gran familia franciscana la Descalcez constituye una de las
reformas de mayor radicalidad en la practica de la pobreza que surgieron en
torno al misticismo espaiol del siglo XV y XVI. El origen y desarrollo en Ex-
tremadura aparece ligado a personajes notables como fray Juan de la Puebla
(IT Conde de Velalcazar, 1453-1495), fray Juan de Guadalupe (+ 1506) o fray
Pedro de Alcantara (1499-1562), mistico y confesor de Santa Teresa de Jesus.

La region era tierra abonada para que arraigaran las ansias ascéticas, pues por
una parte, en la periferia y frontera, Extremadura convino a los descalzos en los
inicios dificiles de la reforma?, cuando su celo religioso era juzgado fuera de
la ortodoxia. La proximidad a la “raya” les permitia refugiarse en el pais veci-
no. Por otra parte, los lugares tranquilos, apartados del bullicio abundan en la
region y eran buscados, ex profeso, de manera consciente, incluso las zonas de
escasos recursos econdmicos, como medio de endurecer la profesion de vida.

Los descalzos erigieron al comienzo espacios muy humildes y de proporcio-
nes reducidas, pero con el tiempo, estas fragiles construcciones tuvieron que

abandonarse. Los factores de tal cambio? fueron, en unos casos, la ruina de las

2 “La descalcez recoge la esencia mas depurada de la observancia de Villacreces y Santoyo en tierras castella-
nas. Sus miembros se retiran a lugares apartados, viven en intensa oracién, pobreza, austeridad y apostolado

segun el espiritu y regla primitivos de la orden, sin concesiones que la relajasen”. MANCHO, 1989: 38.

3 Los motivos del cambio han sido puestos de relieve por los propios cronistas. MOLES, 1592:132-132v.
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casas construidas con malos materiales, que no soportaban el paso del tiempo;
en otros, las ventajas que la proximidad a las poblaciones deparaba a la comuni-
dad, que podemos concretar en un mejor aprovechamiento del tiempo dedicado
a la recogida de limosnas y a las actividades apostélicas demandadas por los
habitantes de las poblaciones vecinas. Precisamente, la exigencia de esta acti-
vidad apostdlica, que procur6 limitar San Pedro de Alcantara, les asemejara a
los hermanos observantes y conventuales de los que pretendian diferenciarse .

También abandonaron una parte de los “desiertos” porque muchos de estos
enclaves no eran saludables como se indica en las propias cronicas. Los frai-
les enfermaban y resultaba dificil atenderles médicamente.

Cerca de los nucleos habitados las exigencias de los patronos, fueron
mayores y si bien persistio el deseo de mantener unas proporciones redu-
cidas en los inmuebles, como reflejo de humildad, las iglesias comenzaron
a escapar de la austeridad inicial y a adornarse por “decoro” °, tanto hacia
quienes sufragaron los gastos (benefactores), como hacia lo que en ellas se
contenia: el Santisimo Sacramento y las imagenes, algunas “milagrosas” y
muy queridas de los lugareos.

Por otra parte, los conventos descalzos situados cerca de la frontera fueron
devastados y muy dafiados a lo largo del siglo XVII y comienzos del XVIII.
La guerra de Restauracion de Portugal (1640-1668) y la de Sucesion al Trono
Espaiiol (1701-1713) convertirian a todos los enclaves fronterizos en el prin-
cipal escenario de batalla. La familia descalza, perdi6 poblacion, parte de sus
bienes muebles y los inmuebles quedaron muy maltrechos e incluso llegaron
algunos a desaparecer.

De aqui que tras la dura guerra de Sucesion Espainola (1701-1713), y una
vez firmada la paz en 1717, se inicien numerosas obras de recuperacion, am-

pliacién y/o traslado de muchas de las casas descalzas.

4 DIEZ, 2008: s/f.
5 DIEZ, 2012: 59-65.
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Asi pues, analizaremos la parte arquitectonica y decorativa de los siguien-
tes conventos: Nuestra Sefiora de la Luz de Brozas (1544), Madre de Dios
de Alburquerque (1506), San Francisco de Arroyo de la Luz (1574) y San
Gabriel de Badajoz (1559), con alusiones a la capilla de la enfermeria de San
Pedro de Alcantara en Caceres (1717) y al convento de Madre de Dios de
Valverde de Leganés (1540).

Brozas. Convento de Nuestra Sra. de la Luz®.

El municipio fue Encomienda Mayor de la Orden de Alcantara y por expre-
so deseo del Concejo se solicito, hacia 1550, la fundaciéon de un convento de
frailes franciscanos descalzos para ayuda en los servicios religiosos que no
abarcaban las dos parroquias de la villa. Se obtuvo el permiso del monarca
Felipe II en 1554, y con las debidas licencias del Papa y el obispo de Coria,
la Mesa Capitular faculté a su Maestro Mayor, Pedro de Ybarra, para elegir
el sitio e inspeccionar la posibilidad de alzar el convento junto a alguna de las
ermitas que circundaban la villa. De este modo se escogi6 la ubicacion junto
a la de Nuestra Sefora de la Luz, en las afueras. Ybarra corrobord las buenas
condiciones del templo y evalué en 500.000 maravedies ’ el alzamiento del
cenobio. Posiblemente diera también este gran maestro las trazas.

En 1554 dan inicio los trabajos y en 1557 se asientan los primeros religiosos.
Dos afios més tarde los recibe la rama descalza (1599) incorporandolo a la Pro-
vincia de de San Gabriel 8, aunque las obras no culminarian hasta mas adelante.

Vecinos de la villa se sumaron a completar y engrandecer el convento. Asi

los sefores Diego Escobar de Ulloa y Maria Braceros fueron los patronos de

6 Este convento ha sido ampliamente estudiado por la autora del presente trabajo. DIEZ, 2004: 29-66.
7 ORTEGA, 1917: 390-420. DIEZ, 2004.
8 MOLES, 1984: 200.
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la capilla de Santa Rosa® (1559-1697) adosada al muro del evangelio. A su
vez, don Ifigo de Argiiello y Carvajal ' se comprometié a costear en él los
capitulos de la Provincia de San Gabriel desde 1596. Por ello el convento
adquiri6 el rango de casa capitular.

En 1592 el cronista, Juan Bautista Moles, indica que la casa se habia comple-
tado, era amplia buena y poseia uno de el claustro mas vistoso de la provincia .

Las relaciones de la comunidad con los vecinos fueron estrechas y cor-
diales, participando la comunidad en las fiestas del calendario religioso y las
patronales de San Marcos de modo muy activo. En el curso de esta fiesta
los vecinos elegian un toro, “el mas bravo de la manada”, al que apodaban
“Marcos”. El toro, segtn la tradicion, de la mano de los mayordomos de la
fiesta paseaba mansamente por las calles del pueblo. Se acercaban con ¢l al
convento, donde el animal era introducido en la iglesia, por la puerta norte,
pasaba al claustro por la puerta reglar, recorria las pandas y volvia al templo,
subiendo los siete u ocho escalones — “muy asperos” — del presbiterio; llegaba
a la peana del altar mayor y se acercaba a €l “como si lo besara”, tornaba de
nuevo a la nave de la iglesia y desde alli otra vez, por la puerta norte volvia
al campo hasta la ermita de San Marcos 2, inexistente en la actualidad. Era
un acontecimiento en toda la comarca al que se sumaban los vecinos de otros
pueblos, incluidos los portugueses y dejo huella en plano de la casa. La practi-
ca fue prohibida varias veces por la Inquisicion y se abolié de modo definitivo
en el siglo XVIII.

Los enfrentamientos bélicos mencionados hicieron mella en el inmueble y
de los dafios sufridos se derivaron cambios. A ellos se sumaron los que infrin-

gieron las tropas napoleonica en el curso de la Guerra de la Independencia, y

9 A.H.N. — Clero Secular-Regular, leg.1434.
10 A.H.P.CC., Clero, caja129, leg. 74.

11 MOLES, 1984: 200 v.

12 MOLES, 1984: 201-202v.
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el abandono de los frailes tras la Desamortizacion ordenada por el ministro
Mendizabal, pasando a convertirse el inmueble en una explotacion agrope-
cuaria. Quedé abandonado hacia 1990 y, finalmente, se rehabilité como hotel
entre 1999 y 2002 3.

En el plano crono-constructivo (fig. 1) que se ha realizado del estudio del
convento pueden apreciarse las diferentes etapas de edificacion del inmueble

Los restos de la ermita gotica se remarcan en amarillo, son los contrafuer-
tes del templo y arco toral. Esto hace suponer que poseia una nave de tres
tramos y la capilla mayor se cubria con boveda de cruceria, pues perviven los
arranque de los nervios en el arco toral. En rojo aparece lo que se edifico en
el siglo XVI: el claustro, algunas dependencias y en la iglesia: la puerta norte,
la capilla de Santa Rosa y la sacristia, separada del claustro y la iglesia por un
estrecho pasillo acodado en “S”, al que atribuimos la funcién de toril '* con
salida a la huerta en prevencion de que el toro de San Marcos recobrara su
fiereza. En azul se han sefialado las partes que probablemente se alzaron en el
siglo XVIII: muros perimetrales del templo, cubiertas, capilla mayor, camarin
y capilla de acceso a ésta ultima pieza.

Con todo ello la impronta final del templo nos remite a modelos barrocos
del XVIII. La reforma de mil setecientos sitiio los muros de la nave en los
limites exteriores de los contrafuertes. De este modo se incorporaba al espa-
cio central de la nave el que existia entre los estribos. La capilla mayor paso
a conformar un falso crucero entre el oratorio de Santa Rosa, construido en
el siglo XV y el pasillo que la separa de la sacristia. El presbiterio se abrio a
continuacion y se le dotdé de camarin cubico, con ventanal en el fondo. Hubo
ineludiblemente que reformar la cubierta del templo. De este modo sobre la
nave se alzo una boveda de seccion carpanel y lunetos, mientras que el falso

crucero y el camarin recibieron sendas cupulas.

13 DIEZ, 2002: 205-220.
14 AHPCC, P.N. de Pedro de Vargas, caja 2642, slf.
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CONVENTO NITRA. SRA. DE LA LUZ DE BROZAS (Céceres)

PROCESO

SIGLOXV EEER
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SIGLO XViI
SIGLO XVl

FIGURA 1
Brozas (Céceres). Nuestra Sefiora de La Luz.
Plano cronoconstructivo del convento.
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Las reformas que observamos en el plano se corrobora por la parte ex-
terna y en el alzado. Los muros exteriores de la iglesia conservan atn parte
de la decoracion esgrafiada que debid cubrirlos tras la reforma del XVIII.
La ctipula mayor se asienta sobre pechinas y emerge fuera del prisma octo-
gonal que envuelve la base, dejando al descubierto parte de la semiesfera.
Sobre la media naranja se alza una curiosa linterna (fig. 2) articulando el ci-
lindro ocho pilastras de orden toscano dotadas de retropilastras. Los fustes
abomban el frente y los lados hacia afuera como estructuras pastosas a las
que rebasara el peso. Entre cada estructura portante se abren los vanos de
luz. Una guirnalda de cabezas de angeles enlaza bajo los respectivos capiteles
todas las pilastras. Por encima de estas ultimas discurre el entablamento,
friso y cornisa y sobre ésta, se asienta un remate piramidal calado construido

a base de volutas, con mascarones en los arranques.

FIGURA 2
Brozas (Caceres). Nuestra Sefiora de La Luz. Linterna.
Alburquerque (Badajoz). Madre de Dios. Linterna.
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En la actualidad es practicamente imposible verlos porque ocupa este espa-
cio un gran nido de cigiienas. Pero los duefios del inmueble nos facilitaron una
fotografia, realizada durante la etapa de rehabilitacion del mismo como hotel.

A su vez la linterna del camarin, del que también es visible la seccion esfé-
rica al exterior, culmina con una estructura prismatica.

En el interior del templo destaca la puerta reglar, un vano rectangular ca-
jeado, que flanquean sendas pilastras. Sobre ellas se superponen dos ligeras
pilastrillas adornadas con estructuras vegetales y carnosas muy peculiares:
la primera de esquema piramidal invertido, la segunda como una estructura
de gajos de naranja o calabaza y la tercera como un cogollo. Sobre ellas se
desarrolla el capitel corintio de tres 6rdenes de acantos. En medio del dintel,
alcanzando la estructura del entablamento destaca una figura humana muy
deteriorada. La actitud que adopta recuerda la de un Pantocrator. El programa
iconografico que le acompafia parece atestiguarlo, ya que a modo de acroteras
se repite en parte el esquema anterior de los soportes, sobre los que se arrodi-
llan sendos angeles que portan el anagrama: IHS y el escudo de la orden (las
cinco llagas de San Francisco).

En eje con la figura de Cristo hallamos otras dos estructuras troncopira-
midales en posicion invertida. La primera puede ser lo que nos resta de la
cabeza alada de un angelote. La segunda soporta el escudo mas represen-
tativo de la orden franciscana. Este se ofrece sobre una cartela de cueros
recortados donde figura la cruz y los dos brazos cruzados: el de san Francis-
co vestido con el sayal y el de Cristo desnudo, identificado con los pobres.
Flanquean al escudo leones rampantes que soportaban una corona volada
actualmente perdida. Las imagenes presentan una factura mas proxima a la
plastica popular, tendiendo a formas carnosas y simplificacién de elementos
como los acantos. Lo mismo cabe senalar sobre el porte de las figuras, algo
achaparradas, o el tratamiento del cabello de los dngeles y las melenas de

las fieras donde aflora también ese toque ingenuo.
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Estas formas escultoricas nos recuerdan algunas otras obras portuguesas,
como las del famoso jardin del palacio episcopal de Castelo Branco, mandado
construir por el obispo don Juan de Mendoza, hacia 1705. Fecha muy préxima
a la que presuponemos en la reforma del templo de Nuestra Sra. de la Luz, que
en ningun caso debid realizarse antes de que acabara el conflicto bélico. “Sao fi-
guras intemporais, sem ‘estilo’, valendo pelo conjunto e envolvéncia” !> — como
se sefiala en la obra dirigida por el profesor Dr. Paulo Pereira, a proposito del

jardin del obispo Mendoza —, fomas alejadas de los cdnones mas cultos.

Alburquerque. Convento de Madre de Dios.

El ex convento descalzo, se encuentra a las afueras del municipio y es el
tercer enclave que ocup6 la comunidad franciscana, tras mudarse de otros dos
anteriores. El primero, fundado en 1506, en las inmediaciones de la Laguna
de Vinagre o Los Monasterios, cinco kilémetros al este de la villa, se desecho
por considerar la propia comunidad que la zona era insalubre; el segundo,
a media legua del casco urbano, en la sierra denominada Piedra Horadada
era muy apreciado por los religiosos, pero se abandon6 por exigencia de los
moradores de Alburquerque, pues querian beneficiarse de los servicios de los
religiosos con mas comodidad. De este modo en 1634 ocupan el tercer empla-
zamiento con idéntica advocacion de origen: Madre de Dios, en el lugar de-
nominado los “Llanos de San Andrés”, junto a la ermita del mismo nombre y
extramuros. El edificio comenzo a construirse en 1620, con mayor capacidad
que los conventos anteriores, pero se demoro el remate de la fabrica porque
los frailes no querian dejar el inmueble que venian habitando. Sin embargo en

1634 se traslad6 el Santisimo y poco después los restos de los frailes enterra-

15 PEREIRA, 1995: 96.
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dos en el segundo convento, pues el Concejo amenazd con avalar a otra orden
religiosa si los frailes seguian resistiéndose al cambio.

La villa cedi¢ el solar, costeo el traslado y se comprometié como patrona
del cenobio, a proporcionar periddicamente un aporte de limosnas.

Poco tiempo pudieron los frailes gozar del nuevo edificio, ya que en el
curso de la dura guerra de Restauracion del Reino portugués los arrabales
de Alburquerque fueron asolados y el convento recibi6é grandes dafios. La
comunidad se redujo a catorce frailes ' y a punto estuvo de desaparecer.
Mas adelante, en 1705, durante la Guerra de Sucesion Espafiola, la plaza fue
ocupada por el ejército luso. El jefe de la plaza limité6 mucho los servicios
de los religiosos — fueron estos inmovilizados en el interior del convento sin
poder recibir ayuda — y s6lo se aliviaron los sufrimientos cuando se firm¢ la
Paz de Badajoz en 1715. Esos diez afios, han dejado huella en la poblacion,
siendo Alburquerque junto con Olivenza las plazas que mayor influencia
portuguesa muestran en toda la frontera extremena.

De la etapa conventual se conserva la iglesia y gran parte de las estancias
en torno al claustro. Pero el inmueble que ha llegado a la actualidad corres-
ponde practicamente por entero al siglo XVIII.

La iglesia mantiene el culto y pertenece a la diocesis de Badajoz. El
convento se ha dividido en dos partes. Una de ellas la detenta el Ayunta-
miento y sirvié como Instituto de Bachillerato, pero actualmente (2012)
estad en obras para su adecuacion a albergue juvenil; en ella se engloba el
claustro. El resto es propiedad particular y en esta zona se incluye parte
del antiguo jardin.

Lo que resta del inmueble conventual adquiere forma mas o menos cua-
drada, sobresaliendo un cuerpo de edificacion hacia el nordeste. La iglesia,
en el angulo sudoccidental, va precedida por un atrio y dirige la cabecera a

poniente. Al muro del evangelio se adoso la morada frailuna.

16 BARRADO,1967: 60.
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La fachada principal del templo se abre al sur, buscando la relacién con
la villa. El atrio que la precede tiene una clara funcién social y se accede
al mismo a través de un gran arco de medio punto coronado por tres pina-
culos; sobre el central se eleva una imagen de la Inmaculada Concepcion
tallada en marmol, de una factura muy semejante a los relieves de la puer-
ta reglar de Brozas.

La iglesia, es una construcciéon de mamposteria con muros enlucidos. Pre-
senta planta de cruz latina de brazos poco desarrollados, nave dividida en tres
tramos con coro a los pies y cabecera plana. Se cubre con boveda de caindn,
anadiéndose lunetos en la nave. El crucero cierra con ciipula semiesférica que
monta sobre pechinas. Todas las arquerias apean en suaves ménsulas ligera-
mente sobresalientes del friso excepto los arcos que circundan el crucero que
lo hacen sobre pilastras. El coro se desarrolla sobre arco carpanel de gran luz,
y esta misma seccion es la que da paso a las dos capillas colaterales abiertas
en el lado de la epistola.

También en el flanco sur y a continuacion de las capillas se abre el ingre-
so principal del templo. La portada fue labrada en canteria de gran calidad.
Consta de dos cuerpos. En el inferior, se abre un arco de medio punto, con
labor de caja en la rosca y las jambas. Soporta toda la estructura un enta-
blamento muy sencillo, adornandose las enjutas con placas triangulares. El
cuerpo superior discurre sobre un podio corrido y consta de un tabernaculo
avenerado entre pilastras, que repiten el mismo adorno de cajas, flanque
andolo, a modo de acroteras, prismas que culminan en piramides y bolas;
estos elementos se unen al cuerpo central con aletones. La capilla protege la
imagen de San Francisco penitente, pues porta entre sus manos la cruz y una
calavera. La talla, como la de la Inmaculada, nos recuerda modelos portu-
gueses. Remata el conjunto una cruz entre los mismos motivos decorativos
que en el nivel inferior. El resto del muro se cubre con una falsa canteria,

pero el efecto es de gran sencillez y elegancia.
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La fachada meridional de la nave remata en una sinuosa cornisa acompaiando
a la ligera espadafia, obra de 1958. Todo ello trasmite al templo una amalgama de
tradicion andaluza al modo de las obras de Ambrosio de Figueroa, en Jerez de la
Frontera, o mayormente del vecino Portugal donde abunda este tipo de remate.

Volumétricamente, al exterior del templo, sobresale el prisma que oculta la
cupula del crucero. Va coronado por una linterna octogonal articulada a través
de pilastras y retropilsastras abombadas (fig. 2), como en el caso del convento
de La Luz de Brozas. No obstante el esquema varia, pues los fustes; bastante
deteriorados, parecen haber perdido una especie de escamas o plumas y bajo
el capitel se simulan cabezas zoomorfas, tal vez de carneros o dragones. Entre
los soportes se abren las ventanas y sobre estas, alcanzando el entablamento,
se incluyen aguilas. Tal vez el remate conico actual sea una simplificacion de
otro mas elaborado que se haya perdido. Asi mismo sobre una de las capillas
laterales emerge un tambor octogonal que cubre la boveda de este espacio.
Abren la linterna cuatro ventanas entre pilastras con un canalillo en el fuste,
remata en semiesfera y cuerpo piramidal al que dan forma dos gruesas volutas.

Al interior destaca la obra escultorica que envuelve el ventanal del sotocoro
(fig. 3). Se desarrolla también aqui un programa escultorico que recuerda el de
la puerta reglar de Nuestra Sra. de la Luz de Brozas. Resulta dificil imaginar
que solo sea el marco de una ventana, pues la luz restaria protagonismo a la
talla. Asi pues consideramos que se trata de un retablo que rode6 quizas un
camarin desaparecido. Dentro de la tipologia retablistica puede calificarse
como “retablo marco”, pero es obra de yeseria y estd constituido por un solo
cuerpo. Flanquean el vano principal dos pares de estipites muy adornados con
retropilastras lisas, adelantandose los centrales para dotarle de mayor dina-
mismo. Principia con un banco donde se inscriben dos atlantes, que sostienen
los soportes laterales, y tres ménsulas: una central de la que parte el baqueton
labrado que bordea el hueco y otras dos, de menor tamafo, que sustentan los

estipites centrales. Los fustes aparecen decorados con frutos y hojas carnosas,
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sucediéndose alternadamente formas de cogollos y calabazas de marcados
gallones. Remata el capitel corintio con tres 6rdenes de acantos. En el atico y
desde el quebrado entablamento se desarrolla un aguila bicéfala, acomodada
al hueco. Sostiene ¢sta el escudo de la villa donde aparece una encina blanca
ente dos flores. A uno y otro lado los soportes culminan en pomposas hoja-
rascas. Conserva parte de la policromia dorada que lo cubrié y nos permite
imaginar de manera mas completa la pieza homodloga de Brozas con la que
coincide en elementos decorativos.

El tipo de ctpula, linternas y decoracion descritas se repiten en el convento
de Madre de Dios de Valverde de Leganés, a unos tres kilometros de la po-
blacion, situada al sur de Badajoz, casi a la altura de Olivenza. Ello sugiere
la existencia de una cuadrilla de alarifes trabajando en la zona, y tal vez se
rastreen otras obras semejantes en la aparte lusa que por ahora desconocemos,

pero que pondria en evidencia las influencias artisticas de una y otra zona.

FIGURA 3
Alburquerque (Badajoz). Madre de Dios.
Ventana del sotocoro.
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Arroyo de la Luz. Convento de San Francisco.

El cenobio se encuentra al noroeste del municipio. Fue fundado en 1570
por los sefores de Herrera y la participacion de la villa'” que deseaba la ayuda
espiritual de los franciscanos. Comenzo a alzarse en 1574, pero tardd mucho
en concluirse por la escasez de medios econdomicos '®. Probablemente no se
ocupara hasta 1593, fecha en que lo recibe la provincia franciscana de de San
Gabriel, pues pertenecio en origen a la de San José.

Representa el prototipo de convento recoleto, tipico de los descalzos, por su
volumen, proporciones y escueta decoracion. La parte mejor conservada corres-
ponde a la iglesia, labrada en canteria, con dos sencillas portadas sin molduras,
donde figuran los escudos nobiliarios de los Herrera, sus sucesores los duques de
Benavente y el de la Villa de Arroyo. Presenta planta de nave tinica con cabecera
ochavada y coro a los pies.

La larga tradicion del gotico — en un siglo XVI muy avanzado — se deja sentir
en las cubiertas de terceletes del templo, que apean en gruesas columnas ado-
sadas a pilastras, excepto los nervios de la capilla mayor que lo realizan sobre
meénsulas. Austerisimo también es el claustro obrado en silleria, donde los arcos
del primer nivel parten de una pieza que retne las funciones de capitel, cimacio
y dovela. Es una solucion arquitectonica muy particular que se repite en algu-
nos ejemplos mudéjares de la zona.

Respecto a las reformas analizadas, en el lado sur de la iglesia — muro de la epis-
tola—se alzd en 1714 la capilla barroca de «Cristo amarrado a la columnay, imagen
de bulto que alcanz6é mucha devocion. Curiosamente esta capilla ofrece un caso
analogo a las cupulas y relieves decorativos de Brozas y Aburquerque, pues a tan
s6lo unos veinte kilometros de distancia, en Caceres, hallamos otra muy similar, en
la que fuera enfermeria de los descalzos, dedicada a San Pedro de Alcantara. Esta

ultima ocupada actualmente por una orden femenina de clausura es dificil de visitar.

17 GONZAGA, 1603: 1144.

18 WADDING, 1931.
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En una y otra capilla coinciden las trazas, los adornos y la época de alza-
miento, en torno a 1714 y 1717 respectivamente, lo cual ha hecho suponer a
los historiadores de arte la mano de un artifice comtn °. Estan construidas en
mamposteria y externamente se alzan como una masa ctbica de la que emerge
una cupula semiesférica sin cubrir. En el caso de Arrroyo de la Luz aparecen
reforzadas las esquinas de los muros y cubierto el paramento por una falsa can-
teria isddoma. Bajo la cornisa discurre un friso ancho que oculta el arranque de
la béveda. La ultima restauracion (2000-2003) ?° para adecuar el espacio de la
iglesia a aula cultural, incluido el oratorio, ha dejado ciega la linterna.

Ambos edificios tienen planta rectangular de dos tramos, cubierto el primero
con una boveda de caidn y lunetos y el segundo con una cupula semiesférica
adornada de capulin, ciego en el caso de Arroyo y abierto en el de Caceres. En
cuanto a la decoracion aparece esta dividida en tableros cubriendo los arcos,
bovedas y pilastras donde se insertan motivos variados (Fig. 4): flores, gotas,
palmetas, zig-zags, cabezas humanas y también de animales. Igualmente coin-
ciden en los retablos de obra donde se albergaban las imagenes. En el caso de
Arroyo el de la pared norte consta de un sencillo nicho avenerado, abierto bajo
arco de medio punto sobre pilastras. La rosca del arco y las jambas se decoran
con un tallo vegetal carnoso y el capitel con una flor. Se enmarca todo en un ta-
bernaculo rematado en frontén con idéntica decoracion. Las enjutas se rellenan
con sendas cabezas de angeles.

Al fondo de la capilla se abre el altar principal que cobijaba la imagen de
Cristo flagelado. Se repite la decoracion pero tratada de modo mas profuso, en-
marcando los elementos vegetales en recuadros y en el abigarrado fronton del
templete aparece Cristo bendiciendo. El interior de la ctipula se divide en seis
tramos por anchas platabandas.

Todo el programa muy denso se realiza en una talla gruesa, de caracter popular.

19 LOZANO, 1980: 189-190.
20 DIEZ, 2009: 168-169.
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FIGURA 4
Arroyo de la Luz (Céceres). San Francisco.
Capilla del Cristo amarrado a la columna.
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Badajoz. San Gabriel, actual parroquia de La Concepcion?'.

La ereccion de este convento se debe al caballero Gomez Fernandez de So-
lis y su esposa dofia Catalina de Silva en 1519. Fue el mayor de los conventos
descalzos de la Provincia de San Gabriel y sin duda el de mas alta calidad
arquitectonica. Sus muros guardaron entre otras riquezas varias obras de Luis
de Morales. Se situaba a unos dos kilémetros de la ciudad de Badajoz por el
sur, cerca de la aldea y arroyo denominado la “Maiioca” (la aldea desaparecid
a causa de las guerras entre Portugal y Espana).

Doto6 también el fundador de hospederia al convento y el sitio era tan ame-
no que en ¢l se acogieron obispos y reyes, entre ellos Felipe 11 cuando fue a
Portugal para tomar posesion del reino. Este monarca favorecio con grandes
limosnas al convento, entre ellas le sufragd la construccidon con una extensa
alberca. Dispuso también el inmueble de un magnifico claustro y una huerta
muy amplia, con noria, muchos cipreses, pinos y varias ermitas para retiro de
los religiosos.

Sin embargo, pese a las condiciones ambientales tan agradables, la comuni-
dad aleg¢ falta de salubridad en el lugar, lo que les llevaba a detentar la mas alta
mortalidad de todas las casas que poseia la Provincia de San Gabriel. Esta razon
mas o menos cierta y, sobre todo, el estado de indefension que sentia la comu-
nidad en tiempos de conflicto > motivaron su traslado al interior de la ciudad.

El nuevo convento vino a ocupar la zona alta de Badajoz, en pleno casco
urbano, cerca de las carnicerias y el rastro. Estaba en obras en 1745 y la
iglesia se remat6 en 1757. Contribuyeron a los costes del edificio los propios

vecinos, el obispo Minayo, la propia Provincia descalza de San Gabriel, el

21 Maria Cruz Villalon y William S. Curtz, han realizado un estudio detallado de la iglesia. CRUZ; KURTZ,
1994-1995: 196-218.

22 Repetidamente se utilizaba el convento como cuartel por las tropas espafiolas o portuguesas en momentos

de la contienda, especialmente cada vez que se ponia sitio a Badajoz. CRUZ; KURTZ, 1994-1995: 160.
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guardian Juan Caro, el padre Tornavacas ** y posiblemente otros personajes
de prestigio pertenecientes a la familia Godoy, pues figura su escudo en la
iglesia. Tras la desamortizacion el templo se transforma en parroquia con el
nombre de Nuestra Sefiora de la Concepcion y ocuparon el convento de modo
intermitente los padres jesuitas.

En la actualidad solo se conserva la iglesia y el ala inmediata a los pies de
ésta, pues el resto de las dependencias desde la desamortizacion de 1836 fueron
quedando embebidas en la construccion de viviendas que desfiguraron su ima-
gen. Llaguno?* y Cean atribuyen el templo a Ventura Rodriguez o a Sachetti,
aunque dicha autoria haya sido muy discutida y ampliamente documentada por
T. F. Resee* y Cruz Villalon?¢. Dejando al margen esta polémica, el significado
constructivo de la obra es claramente dispar respecto al seguido en los primeros
tiempos, tanto por el caracter monumental de la traza, elemento hasta entonces
ajeno en las construcciones descalzas extremefias, como por el original y com-
plejo desarrollo planimétrico.

La planta de la iglesia (fig. 5) se perfila dentro de los primeros ensayos centra-
lizados que desarrollara Ventura Rodriguez en su vida y se adapta sabiamente a
un solar trianguliforme. Desde una nave rectangular, donde se sitiian el coro y
el sotocoro, se accede a una amplia rotonda, y en el extremo opuesto, formando
un eje longitudinal, se abre la capilla mayor, elevada sobre escalones curvos y
con camarin. Del lado de la epistola se abren tres capillas de forma desigual co-
nectadas por un pasillo que rodea la rotonda y comunica lateralmente todas las
estancias de la iglesia. La que fue capilla de la Orden Tercera sirve actualmente
de sacristia y se sitia en linea con la zona del coro. Del lado del evangelio se

abre la auténtica sacristia, de corte rectangular; desde ella se accede al camarin.

23 AMEZ, 1999: 153.

24 LLAGUNO; CEAN, 1977: 252.

25 RESEE, 1976: 324-328.

26 CRUZ; KURTZ, 1994-1995: 195-313.
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FiG. 1. Planta baja. De A. Ferndndez de Molina.

FIGURA 5
Badajoz. La Concepcion (San Gabriel). Plano de la iglesia.

Mas interesante aun resulta la articulacion de los muros de la rotonda divi-
didos en dos cuerpos. Mientras en el inferior se abren cuatro arcos carpaneles
separados por hornacinas de medio punto, en el superior enmarcados por pi-
lastras destacan balcones sobre los arcos. Descansando en los soportes corre
un entablamento sobre el que se asienta la cipula. La relacion con la Capilla
del Palacio Real es evidente y también conviene destacar la vinculacion de
Ventura Rodriguez con los descalzos para los que traza la capilla de enterra-
miento del Santo en Arenas de San Pedro.

Puede apreciarse junto a los motivos decorativos y la traza un cambio
respecto a lo que hemos venido observando en los demés ejemplos. Se
trata sin duda de una edificacion préxima a los planteamientos de la arqui-
tectura mas culta de la época: la 4ulica, promovida y vigilada por la pro-
pia Corte y la que en esos momentos se esta desarrollando en Andalucia,

como los ejemplos de Ambrosio de Figueroa (al que ya hemos mencio-
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nado respecto del convento de Alburquerque) patente en los estucos de la
capilla de San Gabriel donde se representan los simbolos de la Pasion, el
aguamanil de la entrada, las ondulaciones que rematan la linea de fachada
o la espadana superior. Cruz Villalén ¥, incide sin embargo en destacar
el caracter local de la ejecucion y también la proximidad de esta en otros
ejemplos al otro lado de la frontera.

Por otra parte la solucion dada a la fachada como “pantalla plana de
extension horizontal” tras la que emerge la cipula remite tanto a modelos
utilizados por Ventura Rodriguez (Capilla de Arenas de San Pedro, Conven-
to de San Ildefonso en Alcalda de Henares) como a soluciones tanto civiles o

religiosas de Andalucia y Portugal.

Conclusiones

Consideramos que muchos de las reformas efectuadas en los conventos
descalzos extremenos presentan grandes influencias y relaciéon con modelos
y ejecucion portuguesa, expresamente en la vertiente popular, pese a que has-
ta la fecha no hayamos podido detectar los nombres de tales artifices en los
ejemplos planteados, que si hemos constatado en otros monumentos.

Esperemos que esta comunicacion pueda abrir un campo de estudio a uno
y otro lado de la frontera sobre la intervencion de artistas lusos y espanoles
que colaboraron en los conventos franciscanos y finalmente pueda conocerse

la ndmina de los mismos.

27 CRUZ; KURTZ, 1994-1995: 205.
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Consideragdes sobre o espaco
na arquitetura franciscana no Brasil
Cybele Vidal Neto Fernandes

Os Franciscanos em Portugal

Na obra do primeiro cronista da Ordem em Portugal, Frei Marcos de Lisboa
(1557) Livro I, capitulo 35, o autor informa que, segundo a lenda, Sao Francisco
de Assis teria passado por Portugal em viagem de peregrinagdo a Santiago de
Compostela, cerca do ano de 1214 !. Posteriormente, Frei Manuel da Espe-
ranga, no primeiro volume da Cronica da Provincia Franciscana de Portugal,
traca um roteiro completo dessa viagem, referindo-se as localidades da Guarda,
Guimaraes, Braga, Ponte de Lima e a Braganca, por onde teria regressado e
fundado o primeiro convento da Ordem em Portugal. Segundo outras fontes,
o primeiro convento em Portugal teria sido fundado em Evora; outros ainda se
referem a primeira presenca franciscana em Coimbra, no ano de 1217. O certo €
que foi apos o Capitulo da Ordem,em 1217, que os Franciscanos se espalharam
por toda a Europa e chegaram a Portugal. A Cronica dos Gerais, de 1317, re-
gistra o nome de dois franciscanos italianos em terras portuguesas: frei Gualter,
que teria fundado o Convento de Guimaraes, e frei Zacarias, possivel fundador
do Convento de Alenquer?. Ha ainda referéncias a passagem de frei Bernardo e
outros franciscanos a caminho do Marrocos, no ano de 1220, e a Santo Antdnio

de Lisboa, que teria sido o primeiro religioso franciscano portugués.

1 Conferir Editorial Franciscana: franciscana. Portal org/portal/index.php ?id=5653.

2 Segundo Joaquim Nunes, na sua traducéo portuguesa da obra, paginas 15 a 20.
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Nesse tempo, os franciscanos tinham uma vida de peregrinagdo e se orga-
nizavam em Provincias. A Ordem estava, a principio, diretamente ligada a
Curia Romana, o que nao era muito bem aceito pelas autoridades eclesiasticas
locais, fato que causou problemas para a fundagdo de conventos em varias
cidades. A historia da organizagao da Ordem em Portugal se liga a sua orga-
niza¢do na Espanha onde, em 1232, foram criadas as Provincias de Aragao,
de Castela e de Santiago, mas esta abrangia também o territoério portugués
(sendo por vezes denominada Provincia de Portugal). Em 1272, a Provincia
portuguesa passou a ter duas sedes: uma em Lisboa (com casas em Alenquer,
Estremoz, Evora, Leiria, Portalegre, Santarém) outra em Coimbra (com casas
em Covilha, Guarda, Guimaraes, Lamego, Porto) ficando o convento de Bra-
ganca incorporado a Custddia de Ourense). Em 1330, Evora tornou-se sede
dos conventos do sul, reunindo os nucleos de Beja, Estremoz, Tavira, Portale-
gre e Loulé. Somente em 1421 € que os Franciscanos portugueses separaram-
-se, de forma definitiva, da Espanha, sendo entdo eleito frei Gil Lobo, de
Tavira, o Provincial franciscano de Portugal ®.

Apos o Concilio de Viena (1311-1312) surgiu um movimento de reforma
da Igreja que repercutiu na organizagao franciscana, surgindo o Grupo dos
Observantes (que defendiam a obediéncia integral da Regra, com casas mui-
to singelas, localizadas no meio rural, levando pregacao ao povo simples)
e Grupo do Conventualismo (que defendia a construcao de conventos mais
confortaveis e mais amplos, localizados nas cidades, com certos privilégios
em relagdo a vida de pobreza e simplicidade, tendo em geral centros de ensino
para o povo). No entanto, os que defendiam a vida mais simples, por volta do
século XV, passaram a se fixar também nas cidades; desse modo, os Obser-
vantes passaram a privilegiar os estudos, e deram maior atengdo aos centros

de ensino, conferindo relevancia as bibliotecas conventuais. Tal divisao durou

3 Conferir: VASCONCELOS E SOUZA, 2005. Histéria religiosa em Portugal. Das Ordens a Trento. Guia histori-
co; ver também: AZEVEDO, 2000. Dicionario da Histéria Religiosa em Portugal.
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até o século XVI, quando no pontificado de Ledo X, em 1517, foram insti-
tuidas duas ordens independentes: a Ordem dos Frades Menores € a Ordem
dos Frades Menores Conventuais. Pode-se dizer que os Franciscanos ficaram
organizados em Portugal da seguinte maneira: * Provincia de Portugal da Re-
gular Observdncia, cuja sede era o Convento de Sao Francisco de Lisboa,
reunindo vinte e sete conventos, € Provincia de Portugal dos Claustrais, com
sede no Convento de Sao Francisco do Porto, com vinte e dois conventos.
Essa organizagdo persistiu até¢ 1567, quando os dois grupos foram reunidos

como Observantes?.

A chegada dos franciscanos ao Brasil

Considerada a situagdo da Ordem Franciscana em Portugal no século X VI,
lembramos que oito frades seculares e oito franciscanos, chefiados por Frei
Henrique Soares, chegaram ao Brasil j na frota de Pedro Alvares Cabral; ha
noticias de que outros franciscanos chegaram posteriormente a colonia, mas
em iniciativas pontuais, que ndo marcaram a presenca da Ordem de forma
organizada na América portuguesa, fato que s6 ocorreu no ano de 1584, a
pedido do governador da capitania de Pernambuco, Jorge Albuquerque Co-
elho. Desse modo, o Ministro Geral da Ordem em Portugal, Frei Francisco
Gonzaga, decretou a criagdo da Custodia de Santo Antonio do Brasil, que
ficava dependente da custodia da Provincia Portuguesa de Santo Antéonio dos
Currais, com aprovagao por Bula Papal de 1586. Em 1647 foi criada a Pro-

vincia Franciscana de Santo Anténio (que reunia as areas dos atuais estados

4 MATTOSO, 1992. Portugal Medieval. Novas interpretagées.

5 A organizagéo dos Franciscanos em Portugal, por volta do século XVII, abrangia oito Provincias e cinco semi-
nérios autdbnomos. Por volta do século XVIIl a Ordem possuia cerca de cento e oitenta conventos e quatro mil
religiosos em Portugal. Como as demais Ordens Regulares, os Franciscanos foram expulsos de Portugal em

1834, havendo na ocasido cerca de cento e setenta conventos no pais.
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da Bahia, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte ¢
Ceard) que prosperou bastante, apesar de ocupar uma area consideravelmente
grande, fato que justificava sua dificil administragao.

Posteriormente a parte do sul da colonia passou de Custddia a Provincia Fran-
ciscana da Imaculada Conceigdo (1659) com sede no Convento de Santo An-
tonio do Rio de Janeiro, fundado em 1608, que igualmente abrangia uma area
bem extensa da coldnia, reunindo os nucleos franciscanos dos atuais estados do
Espirito Santo, Rio de Janeiro Sao Paulo, Parana e Santa Catarina. A Provincia
da Imaculada Conceigdo possuia, além da sua sede, os seguintes conventos: Sao
Francisco de Vitoria; Santo Antonio de Santos; Sdo Francisco, de Sao Paulo; Sao
Boaventura de Macacu; Nossa Senhora da Penha, Vila Velha; Sdo Bernardino,
Angra dos Reis; Nossa Senhora da Conceicao, Itanhaém,; Nossa Senhora do Am-
paro, Sao Sebastido; Santa Clara, Taubaté; Nossa Senhora dos Anjos, Cabo Frio;
Sao Luiz, Itu; Bom Jesus, Ilha de Bom Jesus Rio de Janeiro.

Data dos ultimos anos do século XVI e de todo o XVII o grande periodo de
construcao das casas franciscanas e de expansao da Ordem na colonia: Ao Norte:
Olinda (1585) Salvador (1587) Igaragu (1588) Jodo Pessoa (1590) Ipojuca (1606)
Recife (1606) Vila do Conde (1629) Serinhaém (1630) Cairu (1650) Paraguagu
(1658) Sao Cristovao (1658) Marechal Deodoro (1660) Penedo (1660). Ao Sul:
Vitoria (1591) Rio de Janeiro (1608) Santos (1639) Sao Paulo (1639) Macacu
(1649) Vila Velha (1650) Angra dos Reis (1650) Itanhaém (1654) Sao Sebastiao
(1658) Itaborai (1660) Taubaté (1674) Cabo Frio (1684).

A arquitetura franciscana no Brasil: primeiros momentos
A construcdo dos conventos franciscanos obedecia a algumas caracte-
risticas inerentes ao espirito da ordem (pobreza e simplicidade) e as ne-

cessidades ligadas a catequese, amparo religioso, ensino, convivio com 0s

284



Consideragdes sobre 0 espago na arquitetura franciscana no Brasil

cidaddos da vila ou cidade. Gerard Pradali¢ informa que a partir de 1215
o quarto Concilio de Latrao propds como exemplo a todas as Ordens reli-
giosas a arquitetura das Ordens Monadsticas, em particular a Cisterciense.
A Ordem dos Frades Menores, datada de 1239 — cujo texto se perdeu —
deveria derivar da Cisterciense, em suas orienta¢des mais especificas °.
Nesse sentido, o conjunto igreja-convento caracterizou-se por atender as
necessidades inerentes as atividades conventuais; segundo a regra basica
da arquitetura, adaptou-se sempre que possivel ao clima, voltou-se para
a escolha adequada do local da construgdo, buscando a proximidade dos
cursos d’agua, escolheu o isolamento do espago rural na fase inicial, as
elevagodes do terreno, a inser¢cdo nos extremos da malha urbana. Esses
edificios ndo eram construidos de uma sé vez; o nucleo inicial era geral-
mente o claustro, seguindo-se a construg¢ao da igreja (da capela-mor para
a entrada) e finalmente a frontaria, a torre ¢ o adro com o cruzeiro.
Considerando as dificuldades da época, a realizacdo de todo o conjunto
demandava um longo tempo, fato que resultava em modificagdes no primitivo
projeto e adaptagdes aos novos tempos. Além disso, nos edificios que foram
reconstruidos apds as invasodes holandesas (como o convento de Olinda, fun-
dado em 1585 e reconstruido em 1662, s6 para citar um exemplo) fica bem
clara a falta de unidade estilistica, pois ha partes remanescentes da constru-
¢ao do século XVI e outras resultantes das reformas realizadas no XVII. Nos
primoérdios da colonizagdo, a tendéncia da arquitetura portuguesa na Colonia,
do século XVI a segunda metade do XVII, era o edificio em forma de caixa
simples, a moda do chamado “estilo chao” portugués, que tende a sobriedade
determinada pelo espirito da Contra-Reforma. Tal fato definiu os templos em
uma sé nave, um unico campanario, adro frontal, claustro, simplicidade deco-

rativa, segundo a filosofia de pobreza da Ordem franciscana.

6 Conferir: PRADALIE, Gerard. O Convento de S&o Francisco de Santarém. Santarém: Camara Municipal de
Santarém, 1992.
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Para considerar o conjunto igreja-convento € preciso primeiramente definir
os espagos de trabalho, oragdao, moradia dos frades da Ordem, e para isso re-
corremos aos “Estatutos da Provincia de Santo Antonio do Brasil” (editados
em Lisboa no ano de 1709, organizados por Frei Cosme do Espirito Santo)
7. Essa publicagdo retne um conjunto de regras para orientar o ingresso dos
novigos, mas pode ajudar a elucidar que espagos eram necessarios a vida pra-
tica e religiosa dos frades. Nos capitulos 1 a 6 podemos identificar espacos
voltados para formagao, trabalho e demais atividades dos religiosos (novicos,
sacerdotes, ordenantes, lentes, confessores, pregadores, diretores das casas,
autores de livros, porteiros, guardides, comissarios de Provincia, vigarios,
Visitador provincial, outros). O livro refere-se as matérias a serem ensinadas
(Gramatica, Filosofia, Teologia, Moral, Latim, Matematica) define os direi-
tos e deveres de cada religioso, desde os novigos aos mestres e dirigentes;
esclarece quanto a autoridade na hierarquia da Ordem, refere-se as elei¢des
e indicagdes para os diferentes cargos; define regras de disciplina, seja para
a vida religiosa ou para a vida conventual de trabalho. Volta-se ainda para as
atividades especificas da igreja (missas, oragdes, outras) para o tratamento
dos doentes, para as punigdes, determinadas sempre que necessario.

Apesar do documento nao citar especificamente os espagos obrigatdrios
e nem se referir diretamente a uma regra geral para a elaboracao desses es-
pagos, pode-se identificar muitos deles: adro fronteiri¢o; portaria; parlato-
rio; galilé; igreja; capela da Ordem Terceira; coro; sala capitular; sacristia;
consistorio;capelas para oragdo; claustro; salas de estudo; biblioteca ou livra-
ria; celas; oficinas; depoésitos; enfermaria; barbearia; botica; refeitério; co-
zinha; despensa; adega; latrinas e banhos; carcere; cemitério e catacumbas;

mirante; pomar; fontes.

7 Estatutos da Provincia de Santo Anténio do Brasil (tirados de varios estatutos da Ordem) confirmados pela

Autoridade Apostélica Dom Miguel Angelo Conti e organizados por Frei Cosme do Espirito Santo. Lisboa: 1709.
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A logica das formas no espago arquitetonico

Para analisar cada recinto do conjunto igreja-convento franciscano, temos
que entender em fungdo de que fatores esses espagos foram definidos ®. As
paredes de um edificio determinam, a priori, 0 espago interior € 0 espago
exterior, inserido num espago maior, infinito. O espago exterior envolve o
edificio e permite situd-lo na malha urbana e no espaco geografico onde se
localiza. O seu entorno ¢ muito importante e deve ser considerado pelo ar-
quiteto ou riscador, pois o edificio fard parte de um conjunto maior, dentro
do qual, segundo as suas fungdes, deve ser percebido adequadamente, (nesse
caso, o conjunto igreja-convento franciscano). No nosso caso, o que esta do
lado de fora da caixa construida é o adro com o cruzeiro, a frontaria e a torre
da igreja, o cemitério; em alguns casos, a capela da Ordem Terceira também
serd notada, imediatamente ao lado da igreja da Ordem Primeira. Por outro
lado, o espago exterior possui caracteristicas proprias com as quais o riscador
tem que contar (um rio, um monte, as arvores, outros edificios, a iluminagao
acentuada ao longo do dia e té€nue a noite, etc) além daquelas acrescentadas
por ele, inerentes a sua fun¢do, que por sua vez, sdo dependentes da sua ideia:
material empregado na construcao, forma, dimensdes; uma escadaria, um
cruzeiro, uma superficie murada revestida com azulejos, por exemplo.

Quanto ao espaco interior, se ali existirem apenas paredes ou muros, sera
um espaco vazio. Se, por outro lado, ali forem colocadas imagens, retabulos,
mobiliario, talha, pintura, azulejos, esse espaco sera percebido de forma com-
pletamente diferente. Portanto, os elementos inseridos num espaco, exterior
ou interior, modificam a sua percepcao de modo muito claro, transformando-

-0 de forma definitiva ou temporaria, segundo os artificios empregados.

8 Sobre o espago: TAVORA, 2006. Da organizagéo do espago; COELHO NETTO, J. Teixeira, 1999. A constru-
¢do do sentido em arquitetura.Sao Paulo: Editora Perspectiva; ARGAN, G. C, 1973. El conceptp del espacio

arquitecténico. Buenos Ayres: Ediciones Nueva Vision.
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A apreensao visual de um espacgo pressupoe a presenca da luz e a existéncia
de um observador, que pode estar parado em determinado ponto ou em movi-
mento. Esse observador ndo organiza o espaco, mas nele intervém, porque o
ocupa e o modifica por determinado tempo.

Assim sendo, o que nos interessa perceber, no espago organizado, sdao as
formas criadas pela intervengao do homem e a sua relagdo com o todo (seja
interior ou exterior). Tudo tem importancia na organizagdo das formas: a re-
lagdo entre elas, a quantidade delas, o espago em si, a luz, o ponto de vista.
Por outro lado, um espago que hoje esta organizado de determinada maneira,
amanha podera mudar. Entdo, o ftempo também deve ser observado como
fator que pode intervir na organizacao do espaco, € aqui devem ser considera-
das as restauracdes realizadas nos monumentos, que geralmente o modificam
discreta ou acentuadamente. O que necessitamos fazer ¢ classificar o espago,
em seu significado formal ou artistico, a partir desses referenciais.

O nosso objetivo nessa comunicagao ¢ entender qual foi a 1dgica aplicada
na definicdo dos espagos franciscanos e, para tanto, vamos tentar considerar
a arquitetura no espago e suas relagdes com os demais elementos aplicados
ao edificio: a pintura, a azulejaria, a escultura (talha, imaginaria, embutidos)
uma vez que sio elementos que interferem e organizam o conjunto. E impor-
tante considerar também as regras ¢ ordenacoes da Igreja e da Ordem Fran-
ciscana, a cultura, economia e sociedade da €época, as tradi¢cdes percebidas, o

¢

tempo historico. Nesse sentido, “. .. a compreensdo total de uma forma sera
tanto ou mais perfeita quanto mais se transforme em vivéncia, na medida em
que se identifiquem forma e observador, pois que um processo intelectual de
pura andlise ndo é suficiente para a obtengdo total do espirito de qualquer
forma, ainda que possa constituir um veiculo de aproximagdo”’. Assim, po-
demos dizer que as formas que surgem num determinado tempo carregam

em si muito da historia do homem, obedecem a regras, fungdes, a 16gicas que

9 Conferir: TAVORA, 2006: 22.
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a priori podemos ndo compreender, mas que se traduzem em manifestagdes
singulares, cujos segredos devemos desvendar. Se as formas se chocam, por
desprestigio, que em geral vem da falta de compreensao da sua logica no tem-

po e no espaco, tudo perde o seu verdadeiro sentido.

Consideragoes sobre alguns espacos na arquitetura franciscana

A humildade (saber acolher e escutar) a simplicidade (saber colocar tudo
em comum, partilhar) e a justica (transparéncia, castidade e verdade) sao re-
ferenciais dos mais importantes que orientam a Ordem Franciscana em toda
a sua agao e que possivelmente deveriam interferir nas diretrizes construtivas
da Ordem. Se a arquitetura franciscana deve ser analisada em busca de res-
postas a essas premissas, as primeiras construgdes franciscanas na coldnia
nao fugiram a tais condigdes, sujeitas ainda as dificuldades proprias do tem-
po. Consideremos, portanto, nos conventos franciscanos no Brasil, alguns dos
seus espacos, em funcdo dos fatores acima indicados, e ainda das condigdes
humanas, materiais e técnicas possiveis de serem empregadas no periodo.

Os referenciais mais diretos para a analise arquitetonica dos edificios (re-
gras de construgdo das casas da Ordem) ndo foram encontrados; rarissimas
sao as indicacdes de arquitetos da Ordem no Brasil. Segundo uns, pode-se
buscar um modelo para o conjunto franciscano, no tracado do convento de
Santa Maria do Olival, erguida em Tomar, pelos Templarios, que se asseme-
lha ao tragado geral da arquitetura medieval mendicante, isto €, aquela prati-
cada pelas ordens Franciscana e Dominicana, a partir do século XIII na Eu-
ropa e em Portugal. Teria influéncia também sobre esse tragado, a sobriedade
da Ordem Cisterciense, presente em Portugal no Mosteiro de Alcobaga. O
tragado geral dessas igrejas repercutiu em varios exemplos, como Santa Clara

a Velha de Coimbra; Convento de Sao Francisco do Porto que, de uma forma
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ou de outra, devem ter orientado as diretrizes dos tragados dos conventos no
Brasil colonia, assim como as adaptagdes ao esquema da Contra-Reforma,
que impds simplicidade e orientagao mais classica, no geral.

Germain Bazin informa que Frei Jaboatao se refere a Frei Francisco dos San-
tos como o possivel autor do risco para o convento de Nossa Senhora das Ne-
ves, em 1585, e para o convento da Paraiba, em 1590. Frei Francisco deveria
ter uma formagdo mais solida, tendo sido mais tarde eleito Superior do con-
vento da Bahia; teria também dado orientagdo para a construgcdo do convento
de Sao Paulo (1639). Nos tempos dificeis da colonizagdo nao haveria muitos
homens de saber, capazes de tais responsabilidades e, os que detinham alguma
formagao especializada eram muito bem aproveitados em diferentes projetos e
regides da colonia. Assim sendo, foram observadas semelhangas entre os con-
ventos de Ipojuca e o de Recife que, segundo Jaboatdo, teriam sido riscados
pelo Mestre Gongalves, de Olinda (embora nao sejam obras contemporaneas).
Dentre os exemplos a citar, nesse caso, ¢ possivel pensar que houve um modelo
que originou uma copia, realizada por um leigo, a servi¢o da Ordem ',

Nesse sentido, o historiador Damidn Bayon, em sua obra Sociedad y arqui-
tectura colonial sudamericana, ao analisar como exemplo a igreja do convento
de Sao Francisco de Quito, refere-se também a existéncia de um modelo que
teria influenciado outros edificios e utiliza a expressao cabeca de série. Sobre
a solugdo para a fachada da referida igreja franciscana, entende que a influ-
éncia dos tratados (lembrando que havia uma tradug¢do espanhola da obra de
Sérlio realizada por Vilapando); no entanto, ndo parece correto dizer que ¢ um
modelo vindo diretamente do baixo Renascimento, mas que teria resultado de
um modelo encontrado em algum livro e interpretado por um religioso bem
intencionado, com a mao-de-obra possivel nas circunstancias locais. Entende
que seriam solugdes/modelos nunca aplicadas na Europa e que teriam chegado

a América através de gravuras em pranchas de livros que circulavam, de uma

10 BAZIN, 1956: 138Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Record, 1956, p. 138.
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maneira ou de outra e que, segundo ele, seguiam o mesmo destino das estampas
de Amberes e dos catalogos decorativos. Bayon lembra que se desejamos des-
cobrir as obras que marcaram mais um momento historico, as mais elegantes e
formosas, devemos estuda-las sempre a luz do possivel, ou o esfor¢o de criar
algo novo a partir de condigdes locais especificas, € ndo submeté-las a simples
classificagdes. Resta dizer que, como no Brasil, o modelo da referida igreja
pode ser observado também em igrejas jesuitas coloniais.

Retomando a questao dos espacos franciscanos, todos aqueles definidos an-

teriormente, o adro, a igreja, a capela dos Terceiros, a sacristia, o claustro sao,

arquitetonicamente, 0os mais importantes, € merecem algumas observagoes. O
adro, desde a antiguidade, foi um espaco privilegiado, verdadeira extensao da
igreja; era onde o povo se reunia € onde ocorriam, por vezes, avisos oficiais,
festas e cerimodnias iniciais. Na igreja crista primitiva era um amplo espaco
com colunas a volta, tendo ao centro uma fonte de purificagdo/ batismo. An-
tecede o edificio da igreja como uma grande area livre, por vezes circundante
ao edificio. Como a Paixao de Cristo € um tema importantissimo para a Or-
dem Franciscana, o adro foi aproveitado como espaco cénico que remonta
o caminho do calvario e do sofrimento do Senhor, tornando-se singular no
conjunto conventual. Ali por vezes foram colocadas sepulturas, em torno do
cruzeiro. O local recebeu, em certos casos, um tratamento muito cuidadoso:
muros circundantes decorados ou revestidos com azulejos, estatuaria simboli-
ca, a cruz ao centro, com o medalhdo com as armas da Ordem, colocada sobre
um potente pedestal (as primeiras eram em madeira) cuja fatura acompanhou
o gosto da época, chegando ao ciclo barroco com magnificos exemplos. G.
Bazin cita um artista franciscano, Frei Luiz de Jesus, chamado O Torneiro,
que deixou belos trabalhos na segunda metade do XVII, para os conventos de
Salvador e Paraguassu (cujo adro ¢, segundo G. Bazin, o protdtipo ou cabega

de série dos demais no Brasil) '

11 BAZIN, G. Op. Cit. P. 151.
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O modelo mais sofisticado desses adros pode ser encontrado em Jodo
Pessoa, verdadeiro espago cenografico da Paixdo: em plano levemente in-
clinado, com seis capelas, trés de cada lado, cada uma com um ornato da
simbologia franciscana, muros azulejados com parapeitos, volutas e figuras
de ledes adequadamente escolhidas por sua simbologia; o ledo ¢ associado
ao sol, cujo poder ¢ inquestionavel e sem o qual nao ha vida; por vezes
aparece ao lado de grandes divindades, representadas como pessoas ou
como leoas. Na simbologia crista tem valor duplo, sendo ao mesmo tempo
o ledo de Juda e o inimigo que o devora, ¢ do qual s6 Deus pode proteger. 1
A base da cruz tem a forma bulbosa, coerente com o arremate dos campa-
narios. Considerando-se as variantes, esse modelo se propagou e conferiu
um tratamento requintado ao espago exterior da igreja franciscana, pois o
olhar do observador faz uma leitura continua, a partir do adro, em direcao
a fachada da igreja, subindo até a torre sineira, convidando-o a penetrar no
espaco sagrado. Atualmente, embora esses esses adros sejam reconhecidos
em seu valor historico e simbolico, como a manifestagao da religiosidade
diminuiu no mundo contemporaneo, os adros foram sufocados pelas modi-
ficagOes urbanas apressadas e alguns sobrevivem, mas sem o brilho anterior.

A igreja, cuja fachada encontrou uma evolu¢ao muito particular na regiao
do nordeste da colonia, tem um inico campanario ligeiramente recuado, colo-
cado a direita ou a esquerda, abertura em arcos formando a galilé, modelo que
vem de Portugal, e que tornou-se comum também nos edificios beneditinos
e carmelitas. No entanto, em alguns casos, essa abertura pode chegar a cinco
arcos, como no convento de Cairu. O que importa observar ¢ que os francis-
canos parecem ter buscado a logica das solugdes mais simples e encontraram
resultados que revelam elegancia e sobriedade, condizentes com suas neces-
sidades e com a aplica¢ao do material local, como a pedra, para sustentacao

ou decoracao das aberturas e terminais do edificio. A fachada em muro com

12 Conferir:CIRLOT, Juan-Eduardo. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Editora Morais, 1984, p. 211.
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alguns entalhes, da primitiva igreja, encontrou uma solu¢ao em forma de pi-
ramide, na qual a galilé ndo mais com 3 mas com 5 aberturas, tornou-se um
modelo caracteristico no nordeste da coldnia.

O espago interior ¢, de modo geral, simples: a planta de uma s6 nave, dos
primeiros tempos, acabou por se perpetuar e foram raros os edificios a pos-
suirem trés naves, como a igreja de Sao Francisco de Salvador (a2 moda do
espagco medieval, como a citada igreja de Santa Maria dos Olivais, Tomar,
Portugal). Da existéncia de uma simples capela para os irmaos Terceiros sur-
giu a abertura, para a igreja conventual, do lado do Evangelho, em forma de
um grande arco que deixava a vista esse espaco privilegiado. Surgiu também
outra solucao, certamente mais harmoniosa e capaz de atender a ambi¢ao dos
irmaos Terceiros: a construcao de uma capela propriamente dita, voltada para
a rua, situada imediatamente ao lado da igreja conventual. Com o passar dos
anos, o tratamento decorativo do interior da igreja abandonou a singeleza dos
primeiros edificios e tornou-se cada vez mais complexo, com os retabulos
laterais em talha dourada, a imaginaria, as pinturas em perspectiva, o reves-
timento de azulejos nas paredes baixas, os embutidos de marmore. Desse
modo, da simplicidade primitiva, afeta ao gosto da Contra-Reforma, a Ordem
cedeu aos poucos ao gosto cada vez mais sofisticado do Barroco e posterior-
mente a leveza, graca e elegancia do Rococo.

Os espacos da igreja que se destacam como areas de maior importancia sao:
o sub-coro, que sucede o vestibulo e propicia uma passagem gradual do espago
exterior para o interior, onde a pia batismal se localiza a esquerda. O coro (na
igreja medieval se situava junto ao altar-mor) que deslocou-se para a entrada
da nave, sobre a porta de acesso, ¢ onde a musica se faz presente através das
vozes e dos instrumentos. E geralmente muito bem organizado e decorado com
pinturas e relevos com elementos simbolicos alusivos ao local. O espago do
coro € muito importante, sob varios aspectos, como a visao privilegiada de toda

a nave, em especial do altar-mor, local para onde a musica deve ser dirigida.
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A area principal ¢ a nave propriamente dita, com seus elementos defi-
nidores e organizadores: o ritmo das arcadas, a alternancia entre cheios e
vazios, os altares laterais, a cornija ou a marcacdo do forro, a chamar o
olhar para o fundo da nave; o pulpito, em sua elaborada ou simples com-
posic¢ao que, por ser de onde o sacerdote pronuncia o sermao, ¢ o local da
palavra, verdade sagrada; o transepto (ou esquinas da nave) com os altares
de topo, geralmente mais ricamente elaborados; o arco-cruzeiro, seja sin-
gelo ou suntuoso, anunciando a entrada da capela-mor. A capela-mor com
o retdbulo-mor, ¢ o espago mais importante do conjunto, centro de todas
as atengdes, certamente a peca mais suntuosa da igreja. Entre os francis-
canos, esses elementos variaram da singeleza a suntuosidade, numa coe-
réncia com o desenvolvimento da arte na coldnia, até o século XVIII. A
capela-mor portuguesa €, em geral, retangular e profunda, primitivamente
sem aberturas, com tribunas no periodo barroco, com elevado presbitério,
retabulo primitivamente em pedra entalhada, posteriormente em madeira
esculpida, forro com caixotdes ou pintura ilusionistica.

A capela dos Terceiros — Concebida primeiramente como anexo a igreja

conventual, a capela dos irmaos terceiros tornou-se cada vez mais impor-
tante no conjunto da igreja, até que conseguiu uma localizagao privilegiada,
no terreno ao lado da igreja da Ordem. As Ordens Terceiras reuniam pes-
soas muito abastadas da sociedade (nobres, militares, negociantes) o que
propiciou a constru¢do e enriquecimento de muitas dessas capelas, por vezes
criando, com a ordem primeira, um clima de grande rivalidade. O perten-
cimento a uma dessas irmandades terceiras conferia grande importancia e
trazia muitos beneficios, como o direito ao enterramento no cemitério da
Ordem. O século XVIII foi um periodo de grande fortalecimento das Ordens
Terceiras; como consequéncia foram construidas muitas igrejas, hospitais,
cemitérios, fato que contribuiu para a melhoria da vida na Colonia, além das

acoes de finalidade religiosa, mais imediata, dessas institui¢des franciscanas.
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Vemos que o registro dos avangos de ordem econdmica, de novas organi-
zagdes sociais, sao os fatores mais importantes na mudancga dos estilos, que
se traduz de forma direta nos novos modelos dos edificios, criando novos
espacos e modificando outros. Como consequéncia direta do fortalecimento
das ordens terceiras, a propria planta das igrejas se modificou, pela neces-
sidade de estabelecer uma forma mais adequada para a circulagdo de pes-
soas. Surgiram as plantas com corredores laterais, que levavam o visitante
diretamente a sacristia ou a sala do consistorio ou de reunides, sem que
precisassem transitar pelo espago da igreja. Além da sacristia, muitas vezes
utilizada erradamente no atendimento aos fiéis, o consistério possuia um
retabulo, uma grande mesa e cadeiras para a reunido dos irmaos terceiros, €
seguiu a tendéncia de enriquecimento, sendo decorado com pinturas, talhas,
imagens, azulejos e mobilidrio entalhado. Como a necessidade move a ini-
ciativa, outros espacos surgiram na capela dos Terceiros, como a biblioteca,
as chamadas casas de fabrica e casas de oragdo. De modo geral, a criacao
e a sofisticacdo desses espagos dependia do entendimento entre a Ordem
Primeira e a Ordem Terceira, tornando cada vez mais complexas as plantas
desse conjunto, sendo necessario, cada vez mais, demarcar com precisao os
espacos conventuais e espacos dos Terceiros.

A sacristia — Pode-se dizer que a sacristia ¢, depois da igreja propriamente
dita, o lugar mais importante do edificio religioso. Ali ocorre a preparagao
fisica e espiritual do sacerdote, para a cerimdnia religiosa. No entanto, con-
sideradas as condi¢Oes de vida na Coldnia, muitas outras atividades de aten-
dimento ao publico eram realizadas no espago das sacristias. A principio era
um lugar de dimensdes discretas e simples; posteriormente ocupou uma area
bem maior, chegando mesmo haver duas sacristias numa s6 igreja, uma para
o uso em dias comuns e outra para os dias de festas solenes.Como a igreja,

primeiramente de pequenas dimensdes e sem torre, o espacgo da sacristia tam-
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bém mudou '*. Considerando que os programas para a construgdo ¢ reformas
das igrejas tornaram-se cada vez mais ambiciosos, as sacristias também se
tornaram maiores, mais suntuosas, com ornamentagao primorosa em ciclos
pictoricos e de azulejos, fontes em marmore, altares esculpidos em talha dou-
rada, mobiliario em madeiras nobres, forro pintado. Nesse sentido, os fran-
ciscanos ampliaram bastante o espago das sacristias, geralmente localizada
por tras do altar-mor, definiram sobre elas o espago das bibliotecas (Ipojuca,
Cairu, Penedo...) ou as fizeram perpendicular a capela-mor (Angra dos Reis).

No que tange as formas que organizam o espago da sacristia, podemos
dizer que sdo varios os elementos a observar nesse caso: peca primordial
¢ o lavabo ou fonte, geralmente em forma de grande bacia, em marmore
entalhado e embutidos, onde o sacerdote purifica as maos antes do culto.
Como mobiliario, compreende os arcazes, em geral um par, separados pelo
retabulo da sacristia ou colocados frontalmente, encostados as paredes. Es-
ses arcazes nao sao peg¢as vulgares, pois geralmente sao bem grandes, as
madeiras sao cuidadosamente escolhidas, em geral jacarandd negro, com
embutidos em marfim, tartaruga, bronze, e¢ ainda espelhos e pinturas apli-
cadas. Os armarios para amictos (pecas pequenas de uso do sacerdote) pos-
suem inumeras gavetas de pequenas dimensodes € sdo em numero variavel.
O forro ¢ geralmente pintado em caixotdes ou em cenas continuas (solucao
que sugere um espago ilusério muito maior e dinamico) partes baixas das
paredes geralmente decoradas com azulejos.

Desse modo, a caracteristica das sacristias ¢ a riqueza decorativa do con-
junto, que confere ao espago a solenidade, respeito e recolhimento, também
presentes no interior da igreja. Pode-se dizer que, modo geral, as sacristias bra-
sileiras possuem dimensdes maiores que as de Portugal; do mesmo modo, o
conjunto de fontes ou lavabos ¢ também dos mais representativos no mundo

portugués. Concluindo, podemos dizer que as sacristias ¢ as salas de consistorio

13 FERNANDES, 2009: 59-60.
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acompanharam o movimento de enriquecimento e sofisticacao da sociedade
setecentista, melhor organizada economica e politicamente, fato que se refletiu
no enriquecimento da igreja propriamente dita e nos demais espagos nobres do
edificio, como a sacristia e as salas de consistdrio do periodo barroco.

O claustro — Por uma logica natural, a constru¢ao do convento era iniciada
pelas celas destinadas aos religiosos e evoluia do claustro para a igreja pro-
priamente dita, erguida sempre no sentido da capela-mor para a frontaria. O
claustro organiza o partido da planta em quadra, fato determinante para se
entender a logica da construgdo conventual. A palavra claustro significa local
fechado, e sua origem remonta a casa romana, onde o patio central era em
forma de quadra, com jardins e/ou fontes, em torno do qual a vida da casa se
desenvolvia . Esse modelo foi transferido para a arquitetura da igreja me-
dieval, casa dos religiosos, que adotou o claustro com fonte central, tendo ao
redor a sacristia, dependéncias diversas para aulas, biblioteca, cozinha, etc.

Com o tempo, o uso e significado desse espago foi se modificando; assim,
as atividades da vida comum ali desenvolvidas foram substituidas por ou-
tras de sentido mais espiritual. Abriram-se capelas ao longo dos corredores,
revestiram-se as paredes com azulejos narrativos, a fonte tornou-se local
de purificacdo. O claustro ganhou entdo um sentido mistico, destinado a
oracdo; guardava-se o siléncio propicio a reflexdo; era o local simbolica-
mente intermedidrio entre a vida terrena e a vida espiritual, e ali passaram
a ser enterrados muitos religiosos da Ordem. Dada a importancia, funcao
e significagdo do claustro, as formas organizadoras desse espago eram: a
fonte de purificagdao (em dimensoes e formas variadas) por vezes um jardim
ao redor da fonte, alguma peca estatudria em pedra, as capelas abertas nos
corredores, as pinturas e os ciclos de azulejos historiados, com temas so-

bre a condi¢ao humana, moralizadores, ou com narrativa sobre a vida dos

14 AMARAL, Dom Emanuel D "Able do. Papel e fungdo do claustro na arte monastica de construir. In: acade-

miasdeletrasdabahia.org.br/artigos/claustro.htmn.
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santos da Ordem. O espaco do claustro ¢ muito especial ainda pois, além
do seu sentido mistico de oragao e reflexao, ¢ a propria extensao da casa de
Deus, onde os religiosos se punham em orac¢ao, meditando sobre as escritu-
ras, caminhando em torno dos corredores sobre tumulos, refletindo sobre os
mistérios da vida e da morte.

A sua edificagdo ¢ preocupacao primordial do arquiteto ou riscador. Os cor-
redores devem ser cobertos ¢ abertos em arcaria, geralmente em dois niveis.
Assim, tem-se uma area meio aberta meio fechada, ventilada, ritmada, ordena-
da com o mesmo nimero de arcos em todos os lados. Geralmente possui cinco
aberturas em cada lado, e ¢ iluminada de forma adequada e agradavel para o
desenvolvimento das atividades comuns. O claustro de Ipojuca, século XVII,
¢ muito simples e elegante, em arco pleno no primeiro nivel, com pedra escura
nas bases e na linha de contorno dos arcos, fazendo contraste com a pedra clara
empregada nas colunas; o segundo nivel ¢ apenas ritmado com colunas (que
aparecem acima do muro de contorno) e terminado por telhado em meia agua.

Esse modelo, sem o contraste das pedras escuras e claras, foi retomado na
Vila de Sao Francisco, Bahia, mas os arcos sao abatidos no primeiro e segundo
niveis. No convento de Igaragu os arcos sdo plenos no primeiro nivel e, no se-
gundo, as colunas sobem at¢ a linha do telhado porque, no lugar dos arcos, foi
empregado o sistema de arquitrave e nao de arcadas. No Convento de Penedo,
os arcos do primeiro nivel sdo abatidos; o segundo nivel possui muro de segu-
ranga, onde se apoiam colunas; sobre esse nivel, ha ainda uma elevacao com
quatro aberturas em forma de oculo, e acima o telhado. O modelo do claustro
de Santo Antonio do Recife ¢ em arcadas com arco pleno no primeiro nivel; no
segundo nivel, colunas delgadas com socos muito desenvolvidos e arremate
singelo; ha ainda uma elevacao sobre esse segundo corredor, em paredes conti-
nuas. O claustro do convento de Salvador segue esse mesmo modelo arquitetd-
nico; no entanto, as paredes foram revestidas com azulejos e todo o entorno do

primeiro nivel possui a mais complexa série do Brasil de azulejos historiados.
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O claustro foi sempre um local privilegiado no mundo franciscano: Santia-

go Sebastian 1

recorda que, em 1646, Murilo foi chamado para realizar uma
série de pinturas no claustro da igreja de Sao Francisco de Sevilha (conhecido
como Chico). A obra foi tdo bem sucedida, que o claustro se converteu em
local de peregrinagdo. As pinturas passaram a ficar protegidas com cortinas
que soO se abriam em dias de festas e para visitas importantes. Ocorre que o
convento sofreu um incéndio em 1810, e os 12 painéis (em cada lado a dis-
tribuicao era: 1,2,3 — 4,5 -6,7,8,9 — 10,11,12) se dispersaram em museus da
Europa e da América. No entanto, a partir do registro de localizagao da série
em diversos museus, a mesma foi novamente reunida, vem sendo estudada
e melhor compreendida. Entende-se hoje que a solucao dada por Murilo a
narrativa — que mescla cenas de caridade (as cenas de nimeros pares) e cenas
de exaltacdo (as de nimeros impares) segundo a maneira de pintar da época
— foi também utilizada por Zurbaran. Num primeiro momento, nota-se uma
aparente incoeréncia mas, num segundo momento, o observador entende a
mensagem em toda a sua clareza.

Fatores como o citado ciclo, e as demais formas observadas no claustro,
transformam de maneira muito significativa esse espaco, quer nas suas di-
mensoes fisicas, simbolicas ou espirituais. O claustro conventual reflete de
imediato os conhecimentos ¢ a formagao do riscador da construg¢ao. A base
matematica determina as escolhas acertadas dos elementos (as ordens arqui-
tetOnicas, os tipos e nimero de arcos empregados, a associacdo de diferentes
elementos de forma correta, o entalhe das pedras, etc). O claustro tem origem
em modelos anteriores, nao nos medievais, mas sim naqueles cujas solugdes
mais modernas, simples e praticas foram criadas pelo Renascimento italiano e
difundidas por toda a Europa, reinterpretada nas terras americanas. As regras
classicas renascentistas conseguiram organizar o espaco do claustro que, sem

perder a sua forca mistica religiosa, evoluiu da sua fungao simples, utilitaria

15 SEBASTIAN, 1989: 239-308.
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dos primeiros tempos, para local de purificacdo, reflexao, oragao e entrega,
em sua nova organizagao fisica e simbolica.

Seguindo a tendéncia a simplicidade e austeridade dos primordios da Or-
dem no Brasil, os claustros se orientaram, portanto, pelo gosto do Renasci-
mento do quatrocentos ou da Contra-Reforma, que tentou retomar a logica
e os valores classicos de forma rigorosa, ao estilo herreriano espanhol, bem
aceito por Portugal no periodo. O modelo ¢ simples, com base na ordem tos-
cana, ¢ o resultado l6gico, sobrio e elegante. Germain Bazin considera que
os modelos mais antigos sdo os de Olinda, Ipojuca, Recife, Igarassu, Jodao
Pessoa e Penedo. Por outro lado, atentos ainda as exigéncias climaticas, os
claustros franciscanos revelam solu¢des muito inteligentes e bem orientadas,
na opinido de muitos estudiosos. Observam-se solugdes semelhantes na exe-
cucdo do todo e das partes de alguns exemplares, consequéncia logica da

dependéncia de mao de obra especializada, tdo escassa no periodo.

Os executantes

Procurei compreender a ldgica dos espagos franciscanos, a partir das fun-
¢oes da vida comunitaria conventual e dos referenciais simbolicos da Ordem;
entender que fatores foram determinantes para as mudancas ocorridas na
concepeao dos espacos franciscanos no Brasil colonial; identificar os fatores
determinantes da sua realidade no que se refere as condigdes construtivas: os
materiais e técnicas empregados, os artistas ¢ sua formagao ligados a cons-
trucao desse modelo colonial. S3o muito poucos os nomes citados nos regis-
tros para os servicos de construcdo, reforma, decoracao desses conventos.
Relaciono aqui alguns nomes encontrados, religiosos ou leigos, que constam
nos registros de execugao de algumas igrejas de Ordem Primeira e Terceira e

conventos da Ordem.
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Frei Francisco dos Santos

Convento Franciscano de Olinda ou Casa de Nossa Senhora
das Neves, 1585; Convento da Paraiba, 1590; governou o
Convento da Bahia, 1590, onde mandou fazer os retabulos (
destruido pelos holandés); iniciou o convento de S&o Paulo,
1640 ( ndo é certo que a planta tenha sido riscada por ele);
foi responsével pelas obras do Convento de Paraguagu,
Bahia, 1649-1653; planta do primitivo convento do Rio de
Janeiro ( pode ter sido riscada por ele).

Mestre Gabriel Ribeiro

Risco da Igreja da Ordem Terceira de Salvador, aprovado
em 18/12/1701. Gabriel Ribeiro registrou, no ano de 1699
na Bahia, sua carta de exame conferida pelo Senado da Ca-
mara do Porto e ja trabalhava, desde 1698, na Santa Casa
de Misericérdia de Salvador.

Manoel de Brito

Entalhador, Capela da Ordem Terceira de Sao Francisco da
Peniténcia, Rio de Janeiro, retabulos da capela-mor (1726)
pllpito ( 1 ou os 2), os espagos em torno dos altares late-
rais, o coro e sub-coro e ainda retificagdo da cimalha

Francisco Xavier de Brito

Entalhador, Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco
da Peniténcia, Rio de Janeiro: talha do arco cruzeiro ou do
frontispicio da capela ( 1735) cimalha, seis retabulos late-
rais da nave ( 1738).

Domingos da Costa Filgueira

Em Minas Gerais, Quro Preto, Matriz de Nossa Senhora do
Pilar:talha da capela-mor e do zimbdrio, 1746. Foi chamado
entalhador e escultor.

Frei Daniel de Sao Francisco

Mestre pintor, trabalhou na Igreja de Sdo Francisco de Sal-
vador, 1770, pintura do forro da secretaria, portas, arma-
rios, corredor.
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Francisco Lima de Cequeira

Lecionou Filosofia e Teologia na Bahia, onde chegou em
1630 e foi superior do Convento de S&o Francisco de Salva-
dor, até 1653. Riscou a igreja do Convento de Santo Antonio
Cairu, 1654/1661, e pouco depois riscou também a igreja
do Convento de Paraguacu (1658) em Cachoeira, Bahia,
conservando os moldes da fachada de Cairu, ja barroca.

Pedro de Sao Boa Ventura

“Arquiteto”, canteiro e mestre de pedraria da Capela da
Ordem 3.* de S&o Francisco, ( a partir de um risco ante-
rior de Aleijadinho) do frontispicio da igreja da Ordem 3.2
do Carmo, da ponte da Cadeia e do Rosério, todos em Sao
Jodo del Rei; da capela-mor do Bom Jesus do Matosinhos,
Congonhas, de parte da igreja do Carmo, Ouro Preto.

Manoel Gongalves

Religioso da OTSF, trabalhou no Convento de Olinda, Recife.

Luiz Machado

Mestre de pedraria, riscou o Convento de Ipojuca e do Re-
cife ( Frei Jaboatdo, atribuicdo)

José Paulo Pinhdo de Mattos

Entalhador, Capela da Ordem 3.7 do Recife, varios trabalhos.

Antonio da Ilha ( Ilha da Madeira)

Pintor portugués, responsavel por varios painéis com os
santos da Ordem na Capela dos Terceiros do Recife e Cape-
la dos Terceiros de Salvador, 1. metade do XVIII.

Manoel Pinto de Jesus

Trabalhou em vérios conventos ( Espirito Santo, Paraiba,
Bahia, Olinda)

Jodo Pacheco Calheiros

Pintor, dourador da Capela Dourada, no Recife.
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Manoel Ferreira Jacome

Mestre de pedraria, inicio XVIII, Ordem 3.* Sdo Francisco,
no Recife.

Antonio Pereira

Mestre de pedraria e riscador, inicio XVIIl, Ordem 3.7 do
Recife.

José Joaquim da Rocha

Pintor de azulejos, responsavel pelos ciclos azulejares da

Capela da Ordem 3.2 do Recife.

José Tedfilo de Jesus

Pintor ilusionista, natural da Bahia, século XVIII: forro da
portaria do Convento de Salvador; forro da nave da igreja
de Santo Antdnio da Parafba, outras.

Antonio Joaquim Franco Velasco

Pintor aperfeicoado em Portugal, 1.* metade século XIX,
Ordem 3.2 de Sao Francisco, Salvador, obras diversas,
1802/1845.

Antonio Oliveira Bernardes

Pintor, Ordem 3.7 de Sdo Francisco, Salvados, iniciou pintu-
ra do teto da nave

Valentim de Almeida

Pintor de azulejos portugués, ciclos da sacristia do Conven-
to de Nossa Senhora das Neves, de Olinda.

Bartolomeu Antunes

Ciclos segundo nivel do claustro do Convento franciscano
de Salvador e capela-mor do Convento de Cairu.

Manoel Alves Setubal

Igreja e claustro do Convento de Sdo Francisco de Salvador

Frei Luiz de Jesus

Entalhador e fabricante de mdveis, Convento de Santo An-
tonio, Ordem 3.7 Rio de Janeiro, armdrios da sacristia, 1745.
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Antonio Francisco Lishoa

Entalhador/ o Torneador, fabricante de méveis, sacristia
do Convento de Sao Francisco de Salvador, arcazes.

Manoel da Costa Ataide

Riscador, construtor, entalhador, imaginéario, atuante na re-
gido do ciclo do ouro, em Mina Gerais:risco,do edificio, es-
culturas, portada, retabulo capela-mor da Capela da Ordem
3.2 de S&o Francisco de Ouro Preto, e outras obras.

Manoel Pereira de Carvalho

Pintor, regido do ciclo do ouro em Minas Gerais, pintura do
forro da Capela da Ordem 3.7 de S&o Francisco de Ouro Pre-
to, outras obras.

Joaquim Hilario D"Assungéo

Pintor, regido do ciclo do ouro em Minas Gerais, pintura do
forro da sacristia, Capela da Ordem 3.% de Sao Francisco de
Ouro Preto.

Francisco Manuel Beranger

Entalhador, Convento de Santo Anténio do Recife, 1854,
altares laterais nave, arco da capela com as armas
serdaficas,duas molduras

Antonio M. Santiago

Entalhador, Convento de Santo Antdnio do Recife, 1849,
capela-mor, pulpito, sanefas, forro da nave.

Frei Luiz Machado

Entalhador, Capela Dourada, 1698, talha da capela-mor

Felipe Alexandre da Silva

Entalhador, Capela Dourada, gradil de jacarandd, século
XVII.

Manoel Dias

Entalhador, Capela Dourada, 6 altares laterais, século XVII

Jodo Vicente

Imagindrio, Capela Dourada, 4 imagens em madeira, S.
XVII.
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Jodo de Mattos Beranger e José Gongal-
ves de Souza

Pintor dourador, Capela Dourada, capela-mor e 4 altares
laterais, oito tribunas, sanefas, dois pulpitos, 1826.

Frei Antonio da Natividade

Imaginérios, residentes em Lishoa, Capela Dourada, ima-
gens, 1751.

Francisco Pinheiro

Sabe-se que era 0 mestre mais importante, no inicio do
XVIII, no Convento de Santo Ant6nio, Rio de Janeiro, 1740.

Jerdnimo da Graga

Riscou o claustro do Convento de Sdo Francisco de Salva-
dor, 1686.

Domingos Moreira Qliveira

Pintor de forro, Convento de Sdo Francisco de Salvador,
1733.

Antonio Fernandes de Mattos

Mestre de pedraria da construgdo da Capela da Ordem Ter-
ceira de Sao Francisco de Ouro Preto, inicio 1766.

Antonio Fernandes de Mattos

Mestre de pedraria encarregado da construcao da Capela
Dourada de Recife, Pernambuco.
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Azulejaria de figura avulsa na realidade
arquitectonica franciscana portuguesa.
Alguns apontamentos revisitados

Diana Gongalves dos Santos

Introdugao

Na grande familia dos revestimentos ceramicos portugueses surge o azu-
lejo de figura avulsa ou de motivo solto como tipologia recorrente da orna-
mentagdo ceramica, enquadravel nas composi¢des seriadas, ou de repeticao.
Consistindo no principio elementar da representacdo independente de um
motivo ornamental, em desenho isolado numa s6 unidade, sem a necessaria
dependéncia da complementaridade das unidades vizinhas para a leitura da
imagem final, o azulejo de motivo solto assume grande versatilidade pela sua
facilidade de adaptagdo a qualquer espaco.

A associagao entre esta tipologia azulejar e a arquitectura franciscana portugue-
sa ndo ¢ inédita, tendo sido destacada por Feliciano Guimaraes nas suas investi-
gacdes demonstrativas do pioneirismo na abordagem aprofundada ao azulejo de
figura avulsa portugués. Na obra Azulejos de Figura Avulsa, publicada em 1932,
o autor alerta para a predominancia da sua aplicacdo em edificios franciscanos,
associando o baixo preco daquele material de revestimento aos «edificios reli-
giosos de Ordens pobres, como as franciscanas»: «[...]JE notavel a predilec¢io
das ordens franciscanas por este processo de ornamentacdo arquitectonica,
explicavel, decerto, pela modicidade do seu custo. [...]»; «[...]E interessante frisar

a coincidéncia de se encontrar por terras diversas, em igrejas ou conventos de
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ordens franciscanas, a maior parte, pode dizer-se, de toda a produgao portuguesa
de azulejo de motivo solto.[...]» (GUIMARAES, 1932: 30-31).

De facto, ndo sendo o azulejo de figura avulsa exclusivo da Ordem de Sao
Francisco (sendo também conhecidos importantes exemplos nas realidades
cisterciense, beneditina, carmelita, agostiniana), apesar da circunscri¢do da
presente abordagem a essa esfera, o elevado nimero de nucleos conhecidos
para o legado franciscano merece uma investigagao mais aprofundada, partin-
do de um rigoroso trabalho de campo, aspecto que nao foi possivel contem-
plar na presente investigacao devido a escassez de tempo para realizar tal ta-
refa em tempo 1til, face a extensa escala geografica que ¢ aqui alvo de analise.

Deste modo, as reflexdes apresentadas pretendem constituir um ponto
de partida para um trabalho que exige uma minuciosa andlise aos varios
nucleos que constituem o legado franciscano para a azulejaria de figura
avulsa, correspondentes a um conjunto de edificios que conseguimos filtrar
através do cruzamento do incontornavel elenco apresentado pelo Eng.® San-
tos Simodes nas obras Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822) e Azu-
lejaria em Portugal no Século XVIII, publicadas, respectivamente em 1965
e 1979, com os contetdos disponibilizados no Sistema de Informagao para
o Patrimonio Arquitectonico (SIPA) através do servigo on-line do Instituto
da Habitacdo e da Reabilitagdo Urbana (IHRU) em www.monumentos.pt.
Ressalvamos que a metodologia aplicada, resultante na triagem final dos
nucleos apurados [Tabela 2], ndo exclui a hipdtese da existéncia de outros
nucleos azulejares de figura avulsa no passado, desaparecidos por ruina dos
edificios, incuria ou falta de sensibilidade na sua preservagao.

Partindo do conjunto de apontamentos recolhidos nas obras de referéncia
atras citadas, e considerando o legado franciscano associado a azulejaria de
figura avulsa, residente em exemplos in situ ou com memoria (exemplos
desaparecidos para os quais subsistem referéncias em fontes impressas ou
fontes primarias), pretende-se uma reflexdo sobre a tipologia azulejar em

abordagem explorando as questdes técnico-artisticas.
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Geografia da aplicagao do azulejo de figura avulsa nos espagos
franciscanos do mundo portugués e suas variantes sobre

o modo de apropriacao das arquitecturas

O legado franciscano relativo ao patrimonio azulejar de figura avulsa
permite importantes leituras associadas a matérias técnico-artisticas, sendo
o entendimento das varias solu¢des compositivas dessa tipologia azulejar,
temas representados e as particularidades referentes aos varios centros pro-
dutores e as diferentes cronologias, alguns pontos relevantes para analise, a
qual apresentaremos de seguida. Contudo, importa primeiramente situar o
objecto de estudo no seu contexto, tendo em conta que a leitura do azulejo
¢ indissociavel da arquitectura que o recebe.

Da amostragem recenseada de 33 nucleos azulejares de figura avulsa em
contexto arquitectonico franciscano [Tabela 2] conclui-se que a geografia
da aplicagdo do azulejo de figura avulsa se apresenta bastante diversificada,
privilegiando-se o espago sacro, com a sacristia a adquirir preponderancia
[Grafico 1]. Este facto vem evidenciar que a tradicional associagdo dessa
tipologia azulejar com espacos arquitectonicos menores/secundarios, como
corredores e escadas, deve ser tomada com alguma reserva ao ser conside-
rada como situagdo transversal a toda realidade azulejar portuguesa: a re-
alidade verificada nos espagos arquitectonicos franciscanos em abordagem
vem desconstruir a linearidade dessa constatagao.

A igreja, e seus micro-espagos associados, surge no conjunto de edificios
recenseados como o local preferencial para aplicacao do azulejo de motivo
solto. A tendéncia revela-se transversal a todas as provincias da Ordem frans-

cicana portuguesa conforme confirmam os exemplos que subsistem in situ.
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A igreja do Convento de N.? Sr.* da Piedade em Vila Vigosa, casa da Pro-
vincia de Nossa Senhora da Piedade, apresenta no atrio de entrada, nave,
capela-mor e sacristia, silhares de azulejos de figura avulsa de estrelinhas,
aplicados por combinagdo com pequenos vasos floridos. Abundam os moti-
vos de flores, havendo também espaco para representagdes antropomorficas
em cenas de género. Santos Simdes notou neste nicleo que a dimensao dos
motivos em relagdo a unidade azulejar ¢ considerdvel, comparativamente
ao que ¢ comum para a producao corrente em Lisboa, chegando a encher o
azulejo entre os bordos superior e inferior, colocando-se, contudo, as “estre-
linhas” afastadas dos vértices (SIMOES, 2010: 539-540). Ainda na Provin-
cia de Nossa Senhora da Piedade, a igreja do antigo convento franciscano
do Redondo recebeu azulejos de figura avulsa a entrada do templo, nos
arcossélios do cruzeiro e na capela-mor (SIMOES, 2010: 536). Também na
igreja, mas apresentando uma presenca secundaria no conjunto, o nucleo
azulejar do antigo convento de Santo Anténio dos Capuchos em Lisboa,
casa da Provincia de Santo Anténio, incorpora azulejos de figura avulsa
nos corredores de comunicagao das capelas laterais intercomunicantes (SI-
MOES, 2010: 297; VELOSO&ALMASQUE, 1996:113-146).

Dentro do espago sacro, como foi ja referido, a incidéncia na sacristia
— espaco preferencial de aplicacao de audazes programas sumptuarios no
contexto da arquitectura pds-Trento — € univoca na geografia da aplicacao
da azulejaria de figura avulsa nos complexos franciscanos, surgindo mais
vezes como espago de localizagdo de revestimentos da tipologia em analise.
Como exemplos destacamos: o antigo edificio do colégio de Santo Antonio
da Pedreira em Coimbra, casa da Provincia de Santo Antdnio, preservando
um conjunto de figura avulsa no espaco da sacristia, junto ao lavabo, em si-
lhar emoldurado por cercadura, o qual datamos para inicios do século XVIII
e associamos a producao de Agostinho de Paiva, mestre de tendas de olaria
de Coimbra (SANTOS, 2007: vol.1, 107-116, 165-177; SANTOS, 2010); e
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Grafico 1 - Geografia da aplica¢ao
do azulejo de figura avulsa na realidade arquitectéonica
franciscana portuguesa: incidéncias preferénciais

Igreja: capela-mor
Igreja: nave

Igreja: confessionarios
Igreja: atrio

Igreja: sacristia
Portaria

Claustro

Sala do Capitulo
Refeitorio

Cozinha

Dormitorio: capela

Area corporal: outros
Corredores e escadas

Exterior: cerca

ainda o Convento de Sao Francisco de Chaves, casa da Provincia de Nossa
Senhora da Soledade, onde Santos Simdes reportou a existéncia na sacristia
de um silhar de azulejos de figura avulsa de estrelinhas numa altura maxima
de 18 unidades emoldurado por cercadura (SIMOES, 2010:162).

Todavia, apesar da sua menor incidéncia comparativamente com a igreja,
verifica-se que outros espagos conventuais como o claustro, sala do capitulo,
dormitorio, cozinha e outras dependéncias da area corporal recebem também
azulejo de figura avulsa.

O convento franciscano de Sao Pedro de Alcantara, casa da Provincia de

Santa Maria da Arrabida, ¢ exemplo de diversidade na aplica¢do de azulejos
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de figura avulsa em varios pontos do espago conventual: para além da igreja,
com os confessionarios revestidos no seu interior por azulejos de motivo solto
de tematica floral, atrio de entrada e a sacristia (junto ao lavabo), também o
atrio de entrada da zona corporal ! (com alguns painéis sobre rodapé marmo-
reado a manganés), capela do antigo locutorio e alguns corredores da zona
corporal receberam a aplicacao de espécimes daquela tipologia azulejar em
silhares (SIMOES, 2010: 302).

Para o espago do claustro reportam-se existéncias de figura avulsa aplicadas
no claustro do Convento de Santo Antonio da Castanheira em Vila Franca de
Xira (Provincia de Santo Antonio), onde Santos Simdes observou um conjun-
to daquela tipologia, ja na altura da sua visita, em mau estado de conservagao,
datando-os de ca.1720,e, também no claustro do ja& mencionado Convento de
Sao Francisco de Chaves, segundo aquele autor existentes na planta alta, de
caracteristicas semelhantes aos observados na sacristia em silhar emoldurado
por cercadura. (SIMOES, 2010:162).

No que diz respeito a aplicacdo de azulejo de figura avulsa na area corpo-
ral, recolhemos dados para o primeiro andar do edificio do antigo Convento
de Santo Antonio da Castanheira de Vila Franca de Xira, atras citado: numa
capela (capela do dormitério?) Santos Simoes registou a existéncia de azule-
jos de figura avulsa colocados nos panos murdarios laterais, ressalvando que o
conjunto observado tinha sinais de ter sido recolocado (SIMOES, 2010: 424).
Outro nucleo seria o da antiga cozinha do antigo Convento de Sao Francisco
de Xabregas, em Lisboa, para o qual o mesmo autor registou a existéncia de
um revestimento azulejar de figura avulsa de estrelinhas de grande dimensao
e variedade de motivos (SIMOES, 2010: 301): actualmente, apenas subsis-

te parte desse revestimento num nicho que cobre um tanque de lavagem, o

1 Alexandre Pais reporta o exemplo deste espago para ilustrar a aplicagao intencional de duas representagdes
figurativas: duas figuras masculinas segurando vara e rosario, uma delas com cabaga surgem por entre a
abundancia de flores. A selecgao do tema do peregrino tem entéo o propodsito iconolégico pela sua adequagao

perfeita ao espago de acolhimento de visitas do complexo conventual. (PAIS, 2011: 16).

314



Azulejaria de figura avulsa na realidade arquitectdnica franciscana portuguesa.

qual apresenta fragmentos de albarradas, frisos e cercaduras em pintura a azul
e branco (ARRUDA, 1998:74-75). Ha também referéncias a existéncia de
azulejos de figura avulsa com motivos de flores e aves nas dependéncias da
area corporal do antigo complexo monastico-conventual do Convento de Sao
Francisco de Beja (SIMOES, 2010:544).

Em contextos de exterior registam-se existéncias nos conventos de Branca-
nes de Setubal, Convento de Santo Antonio de Cascais e Convento de N.* Sr.?
do Desterro de Monchique. Em Cascais no adro da igreja do antigo Convento
de Santo Antonio, pertencente a Provincia de Santa Maria dos Algarves, San-
tos Simdes observou alguns azulejos de figura avulsa de estrelinhas a revestir
um muro (SIMOES, 2010: 267-268).2 Na cerca® do Convento de Brancanes
em Setubal, complexo do universo dos terceiros regulares, a Capela de N.*
Sr.* da Guia apresenta revestimento de figura avulsa aplicado no interior ao
nivel da cobertura (SIMOES, 2010: 476): a abobada de bergo que lhe serve
de cobertura ¢ totalmente revestida a azulejos, numa composi¢cdo formada
por uma sequéncia de cestos floridos (modulo3x4) alternados por palmitos
(1x4), elementos colocados ao nivel do arranque da abobada, sendo a res-
tante superficie preenchida por azulejos de figura avulsa com estrelinhas nos
cantos, sendo o tema predominante dessas unidades as flores, entre as quais
surgem pontualmente algumas aves e também embarcagdes; na mesma com-
posi¢ao — emoldurada por uma barra de enrolamentos de acantos — verifica-se
que as fiadas de azulejo de figura avulsa colocadas no remate da sequéncia

das albarradas, ndo apresentam estrelinhas nos cantos, tal como os azulejos

2 José Queiros e Catarino Cardoso referem a existéncia de um revestimento azulejar congénere num corredor
que ligava o atrio da igreja ao claustro, destacando um azulejo datado com a data de 1719, hoje desaparecido
(SIMOES, 2010: 267-268).

3 Almeida Carvalho, a propésito da descrigdo da cerca, aponta a existéncia de duas capelas no alto da cerca,
uma rectangular e outra octonogonal, referindo apenas que a primeira era a de N.2 Sr.? dos Anjos; 0 mesmo
autor revela ainda que outras duas capelas ocupavam o espago da cerca, na zona da mata, a de Sao Diogo e
a do Bom Jesus (CARVALHO, 1970: 39-40).
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integrados num painel, emoldurado por cercadura de flores e enrolamentos
de acantos, colocado sobre a verga de uma porta lateral a esquerda (RODRI-
GUES, 1987:11-13). Também no edificio do Convento de N.* Sr.* do Desterro
de Monchique, em ruina ha décadas, Santos Simdes identificou azulejos de
figura avulsa em varios pontos da ruina (cerca e interior), conjuntos que apre-
sentavam emolduramento de cercadura de acantos (SIMOES, 2010: 560).

Para a realidade franciscana feminina subsistem igualmente alguns ntcleos
azulejares nos quais o azulejo de figura avulsa surge como recurso, na maior
parte dos casos como complemento em composi¢des seriadas ou narrativas.
Para além do ntcleo do antigo convento de Santa Marta de Lisboa, que fo-
caremos mais a frente, também nos edificios dos antigos conventos de Santa
Helena do Monte Calvario em Evora, Santa Clara-a-Nova de Coimbra, Con-
vento das Capuchas de Santarém, Convento das Chagas de Cristo e Convento
de N.* Sr.* da Esperanga em Vila Vigosa surgem amostras de figura avulsa
aplicadas em diversos espagos dos complexos conventuais.

O espago sacro volta a surgir como a area do complexo conventual com
maior incidéncia da aplicacao do azulejo de motivo solto. Na igreja do con-
vento feminino de Santa Helena do Monte Calvério em Evora, a nave apre-
senta revestimento azulejar de figura avulsa colocado nos panos murarios dos
alcados laterais, onde pilastras marcam a divisao daquele espago em varios
tramos (CAMARA, 1999: 70-71), funcionando os painéis azulejares de fi-
gura avulsa como embasamento a uma superficie de padronagem. No coro
alto do Convento de Santa Clara-a-Nova de Coimbra as paredes sao revesti-
das a azulejo, na sua maioria de padrao seiscentista policromo, contudo, na
parede contigua a grade ha um arranjo de varias tipologias e cronologias:
interessam ao presente estudo os azulejos de figura avulsa, colocados aci-
ma do altar do lado do Evangelho, que envolvem a figura¢ao de dois anjos,
em pintura a azul sobre esmalte estanifero, que se colocam a enquadrar uma

cartela com a inscricdo «IHS»; e também os que se encontram colocados
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do lado da Epistola, misturados com unidades de padronagem e albarradas
(CORREIA&GONCALVES, 1947: 80-81); tratar-se-ao de exemplares de fa-
brico coimbrao de inicios do século XVIII, os quais atribuimos a produgao
de Agostinho de Paiva. Para o Convento das Capuchas de Santarém Santos
Simodes descreve um silhar de figura avulsa existente como revestimento da
sacristia (SIMOES, 2010: 434), e também, no ante-coro alto e sacristia da
igreja do Convento de N.* Sr.* da Esperanca em Vila Vigosa, o autor reporta a
existéncia de azulejos de figura avulsa (SIMOES, 2010: 539).

Fora do espaco da igreja, ha o caso da sala do capitulo do Real Convento das
Chagas de Cristo em Vila Vigosa com um revestimento azulejar de figura avul-
sa em silhar sobre rodapé marmoreado (SIMOES, 2010: 538) — cuja datagdo do
conjunto se devera situar na década de 1740 — ¢ ainda o refeitorio do Convento
de Santa Helena do Monte Calvario em Evora, onde azulejos de figura avulsa
surgem a par com azulejos de albarradas (CAMARA, 1999: 70-71).

No universo dos terceiros seculares, muito atreitos a aplicagdao de grandes
ciclos narrativos em azulejo dedicados as figuras principais da Ordem de Sao
Francisco, surge pontualmente a tipologia do azulejo de motivo solto. Foi-nos
possivel colher alguns apontamentos associados a essa aplicacao para a igreja
de N.* Sr.* de Monserrate da Ordem Terceira de Obidos, igreja e hospital da
Ordem Terceira de Sao Francisco de Santarém — capelas laterais revestidas a
azulejo de figura avulsa de estrelinhas e escada com azulejos de figura avulsa
sem ornatos nos cantos (SIMOES, 2010: 436-438) — ¢ edificio da Ordem Ter-
ceira de Sdo Francisco de Sdo Salvador da Baia (SIMOES, 1965:116-119),
que iremos referir de seguida no ambito das amostras presentes no Brasil.

Fora do territério continental portugués encontramos azulejos de figura
avulsa in situ ou reportados para edificagdes franciscanas na ilha de Sao

Miguel, no arquipélago dos Agores. Dos 18 conventos masculinos e 17 de

4 Estdo documentadas reparagbes naquele espago para 1743 (IANTT, Livros de Receitas e Despesas: nos. 6—
64).
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clarissas que constituiam a Provincia de Sao Jodao Evangelista dos Acores
(criada em 1639) apenas sao conhecidos os azulejos de figura avulsa do
Convento de N.* Sr.* da Esperanca de Ponta Delgada: primeira institui¢ao
de clarissas de Ponta Delgada (fundacdo em 1541), integrado a partir de
1717 na Custodia de Nossa Senhora da Concei¢ao das Ilhas de Sao Mi-
guel e Santa Maria dos Agores, este convento ficaria célebre por abrigar
a devogao ao Senhor Santo Cristo dos Milagres, culto transversal a espi-
ritualidade de todas as ilhas do Arquipélago. No coro baixo, desde finais
do século XVII transformado em Santuario do Senhor Santo Cristo, foi
aplicado um revestimento azulejar de figura avulsa com motivos de canto
de trevos, tipo aranhigo, semelhantes aos que integram a colec¢ao do Mu-
seu Carlos Machado *, também em Ponta Delgada (SIMOES, 1963:104).
No mesmo edificio Santos Simdes registou, dispersa em varios pontos da
area corporal, a presenca de azulejos de figura avulsa com os cantos ocu-
pados por ornatos de estrelinhas, de tipos vulgares, revestindo bancos de
conversadeiras de janelas (SIMOES, 1963:108).

Na realidade franciscana dos antigos dominios da expansao portugue-
sa ha referéncias a existéncia de azulejaria de figura avulsa no Brasil,
embora numa reduzidissima difusado territorial quando proporcionalmen-
te comparada com a realidade do territério continental portugués. Numa
visdo particular sobre o azulejo de motivo solto, Santos Simdes reporta:
«encontram-se no Brasil menos exemplares do que seria de esperar e,
assim, apenas se notaram como dignos de referéncia os que existem na
igreja da Santa Casa da Misericordia do Salvador, na capela do Noviciado
do Carmo, também desta cidade, alguns, poucos, no convento do Desterro

e os dos confessionarios e cozinha do antigo convento de Santa Teresa,

5 Sobre este tipo raro de ornatos de canto em quadrifélios, tipo trevos (ou aranhigos) Santos Simdes aponta,
para além das pegas existentes no Museu Carlos Machado, a existéncia de pegas semelhantes, pelas suas
afinidades técnicas e formais, na Igreja Matriz de Ponta Delgada (concelho de Sao Vicente) na ilha da Madeira
(SIMOES, 1963: 102).
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igualmente na Baia» (SIMOES, 1965:30).

Precisamente no estado da Baia, o convento franciscano da ilha de Cairu —
Convento de Santo Antonio, uma das primeiras instituicdes fundadas, assim que
a Custodia do Brasil se tornou independente da Provincia de Santo Anténio de
Portugal (1650) — acolhe um notavel nucleo azulejar que segundo Santos Simdes
«s6 por si, justifica o risco e a despesa da viagem» (SIMOES, 1965: 70). Espéci-
mes da tipologia de figura avulsa revestem o atrio de entrada, colocados em silhar
composto por varios painéis de azulejos com cantos de estrelinhas, sendo o seu
emolduramento feito ora por barra, ora por cercadura, de enrolamentos de acan-
tos (SIMOES, 1965: 71). Também na capelinha de Sao Benedito Santos Simdes
encontrou um silhar de oito de alto com figura avulsa de flores e barcos, com
cercadura de volutas, sendo os ornatos de canto das unidades quartos de peque-
nas flores de oito pétalas, exemplares com afinidades formais com os espécimes
congéneres dos nticleos da igreja da Misericordia de Sao Salvador da Baia (nave,
documentalmente datados de 1722 e provenientes de Lisboa, sendo Anténio de
Abreu o azulejador responsavel) (SIMOES, 1965: 89-90) ¢ Ordem Terceira de
Sdo Francisco também em Salvador (SIMOES, 1965: 72). Na portaria do con-
vento Santos Simdes registou uma epigrafe sobre a porta que aponta a data de
1739, observando em trés dos quatro panos murarios um silhar de nove unidades
de altura com azulejos de figura avulsa de estrelinhas (SIMOES, 1965:72). A data
dos azulejos devera compreender o intervalo entre ca.1720 e ca.1740.

No Convento de N.* Sr.* do Desterro, em Sao Salvador da Baia, a primeira
casa da Segunda Ordem fundada no Brasil em 1677, subsistem exemplares
de figura avulsa no claustro, em cinco painéis emoldurados por cercaduras,
colocados a enquadrar uma fonte ao fundo de uma das quadras. Santos Simdes
salientou a hipotese de se tratar de pegas deslocadas, retiradas de um outro local
daquele complexo conventual, datando-os de apés 1730 (SIMOES, 1965:103),
e contando 81 unidades. Em duas imagens que publica a acompanhar o texto
respeitante a este nicleo (SIMOES, 1965:103) os desenhos das estrelinhas di-
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ferem substancialmente: umas sao cruciformes outras sao em aspa.

Ainda em Sao Salvador, no edificio da Ordem Terceira de Sdo Francisco,
Santos Simdes observou alguns exemplares de figura avulsa no corredor de
entrada do edificio, que estabelece o acesso as dependéncias administrati-
vas, 0s quais se apresentam como elementos intercalares em grupos de vasos
floridos (de mddulo 8x5), integrados num silhar de 12 unidades de altura.
O mesmo autor destacou a singularidade dos motivos representados naque-
las amostras de figura avulsa, entre as quais figuras antropomorficas, barcos,
flores, caracterizando o desenho dos motivos como pouco cuidado, e descre-
vendo o motivo dos cantos como pétalas formando uma flor pela interligagao
de 4 unidades (SIMOES, 1965:116), semelhantes, portanto aos espécimes
congéneres de Caird. Na Sala do Consistorio, Santos Simdes reporta a exis-
téncia de azulejos de figura avulsa, em dois dos cinco painéis colocados nos
poiais das janelas, representando aves e flores, emoldurados por cercadura.
Finalmente, também na galeria lateral da igreja e escada que liga o corredor
de entrada ao piso superior, identificou outro conjunto de azulejos de figura
avulsa semelhantes aos observados no corredor de entrada, apontado pelo au-
tor como o mais significativo que se encontra no Brasil pelo avultado niimero
de unidades (SIMOES, 1965:119).

O entendimento da geografia da aplicagao do azulejo de figura avulsa obri-
ga automaticamente a leitura das varias solugdes de aplicagao verificadas e
seu modo de apropriagao das arquitecturas. Na realidade arquitectonica fran-
ciscana verifica-se trés situagdes principais para a aplicagao do azulejo de
figura avulsa, a saber: 1) aplicacdo em silhar (na totalidade do espago arqui-
tectonico, ou parcialmente); 2) revestimento a toda a altura das superficies
murarias; 3) aplicagdo com complemento (em composicdes seriadas, caso dos
vasos floridos, ou em ciclos narrativos).

Para a aplicagdo em silhar, destacamos os exemplos de Santo Antonio dos

Olivais em Coimbra, do Colégio de Sao Pedro dos Religiosos Terceiros na
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mesma cidade, e dos conventos da Provincia de Nossa Senhora da Conceigao:
Sao Francisco de Arcos de Valdevez, Sao Francisco de Orgens (Viseu), Santo
Antonio de Viana do Castelo, Santo Antonio de Ponte de Lima.

Numa aplicagdo em silhar, de forma parcial no complexo conventual fran-
ciscano, sao os exemplos dos nucleos azulejares de Santo Antonio dos Olivais
e Sao Pedro dos Religiosos Terceiros. No primeiro exemplo os azulejos foram
aplicados, formando silhar, em todo o perimetro murario do atrio do sub-coro
da igreja, com emolduramento efectuado por cercadura de motivos vegetalis-
tas. O conjunto devera datar de ca. 1740, embora presentemente se verifique
uma mistura de pecas dessa cronologia com presengas pontuais de amostras
do inicio do século XVIII, que associamos a producao de Agostinho de Pai-
va, ¢ outras advindas de uma intervenc¢ao de restauro realizada recentemente.
Predominam os motivos florais, havendo contudo espago para representacoes
de arquitecturas, figuragdes antropomorficas e zoomorficas entre outros. Ja
o segundo exemplo apontado — embora correspondente a uma aplicacao em
silhar numa area restrita do complexo colegial, a escadaria que estabelecia o
acesso entre a portaria de baixo e o claustro — assume-se como uma aplicagao
em grande extensao, configurando-se como o nicleo com o maior numero de
unidades azulejares conservadas para a tipologia de figura avulsa [Figura 2],
datado de 1707, que atribuimos a produgdo azulejar de Coimbra associada as
olarias de Agostinho de Paiva (SANTOS, 2007:vol.1, 70-76, 165-177).

Enquanto exemplo de um revestimento total do espago por aplicacdo em
silhar de azulejos de figura avulsa, ¢ de destacar o interior da igreja do anti-
go Convento de Sao Francisco (vulgo de Sao Bento) de Arcos de Valdevez.
Santos Simdes destacou a dificuldade em enumerar os temas representados,
realgando, contudo, a ingenuidade e liberdade da pintura e imaginagdo fanta-
siosa das representacdes. As unidades sao aplicadas por aglomeracao forman-
do silhar emoldurado por cercadura, atingindo no atrio do sub-coro a altura

maxima de sete azulejos, na capela lateral do lado da epistola a altura de doze
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azulejos, nave da igreja treze azulejos de altura, e desasseis azulejos de altura
no espaco da capela-mor. A data deste conjunto situar-se-a entre 1726 (SI-
MOES, 2010: 91), data inscrita no pértico que correspondera ao términus das
obras de reformacao da igreja por consequéncia da queda da abobada do coro
(FIGUEIREDO, 2008: 127-128 (vol.1), e 1734, ano em que ainda decorriam
as obras de reconstru¢ao do corpo da nave, segundo o que ¢ reportado sobre a
aplicagdo do legado do capitdo Luis de Aratjo Pereira que deixou ao conven-
to cinco alqueires de milho (ARAUJO, 1985b: 21).

Outro exemplo semelhante, cujas parecencgas no modo de aplicacao do azu-
lejo de figura avulsa, caracteristicas técnico-formais e motivos representados
sdao evidentes — algo que nao estranhamos dado o facto de ambas as casas
pertencerem a jurisdicdo da mesma provincia (Provincia de Nossa Senhora da
Conceigdo) — ¢ o nucleo azulejar da igreja do antigo Convento de Sao Fran-
cisco de Orgens nos arredores de Viseu. As paredes da nave e capela-mor sao
revestidas com exemplares de figura avulsa num silhar continuo, delimitado
por cercadura, que contorna o espaco em todo o seu perimetro e ocupa cerca
de 1/3 da altura das superficies murarias. O conjunto azulejar situar-se-a na
década de 1740, a julgar pelos dados historiograficos apurados para o edificio
apos este passar a jurisdicdo da Provincia de Nossa Senhora da Conceicao:
sob o0 governo da nova provincia, o imovel sofre readaptagdes, que incluiram
a demoli¢do de edificios antigos, inclusive a antiga igreja, que corria de Este
para Oeste, ficando, segundo a Cronica, de Sul para Norte (JOSE, 1760,vol. I,
627); a primeira pedra da nova construgdo ¢ lancada a 21 de Junho de 1742,
celebrando-se a primeira missa a 25 de Outubro de 1744 (JOSE, 1760: vol. 1,
627); Frei Francisco de Jesus Maria “(...) natural de Villa-Real, hum dos mais
famosos Arquitectos deste seculo, (...) assistio a toda a obra desta reedificacao
(...)"(JOSE, 1760:vol. I, p. 628) durante oito anos, sendo o responsavel pela
planta e condug¢ao da intervencao (FIGUEIREDO, 2008: vol.1,132-133).

Com o mesmo tipo de solucao de aplicagdo em silhar, mas apenas numa area
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restrita do espacgo sacro, surge o edificio da igreja do antigo Convento de Santo
Antonio dos Frades ou dos Capuchos de Ponte de Lima, que acolhe na sacristia
um silhar de azulejos figura avulsa de oito unidades de altura, emoldurado por
cercadura. Tais exemplares incluem-se na tipologia de estrelinhas, com a pintu-
ra dos motivos a azul sobre fundo estanifero. A tematica inclui flores, represen-
tagdes antropomorficas (em cenas de género e bustos), representacdes de aves,
figuragdes do imaginario (como cupidos), entre algumas unidades com inscri-
¢des associadas «Ai, ai», «Boracha» (SIMOES, 2010: 93). Patricia Almeida da-
ta-os de ca.1740 (ALMEIDA, 2004: Vol.1, 115) evocando os dados associados
as obras de reforma e modernizagao da sacristia que a dotaram da aplicagao dos
painéis apainelados do tecto, novo oratorio e novos arcazes (ALMEIDA, 2004:
Vol.1, 143), as quais sao documentadas por Anténio de Matos Reis num estudo
sobre as igrejas de Santo Antonio dos Frades e de Sao Francisco dos Terceiros
de Ponte de Lima (REIS, 1989:12). Flavio Gongalves, por sua vez, aponta uma
cronologia atribuivel a ca.1743-44 com base nos estudos de Luis Oliveira e
Feliciano Guimardes (OLIVEIRA, 1923: 248-255 ¢ GUIMARAES, 1932: 44-
45), acrescentando que sobre o centro de produgao dos mesmos se devera asso-
ciar a proveniéncia apurada para os azulejos, da mesma tipologia, integrados no
mosteiro masculino da Ordem de Sao Bento de Sao Jodo de Cabanas em Afife,
datados de ca.1743-1746 e provenientes de Lisboa (SMITH, 1972: 86). Neste
campo, nao nos foi possivel esclarecer, até a data, a divida da proveniéncia por
dificuldades no acesso ao imovel beneditino para observagao desses espécimes
e comparagao técnico-artistica com as pecas aplicadas nos referidos complexos
conventuais franciscanos minhotos. Outra atribuicao de proveniéncia para os
azulejos da sacristia da igreja do convento de Santo Antonio de Ponte de Lima
foi apresentada por Luiz Augusto de Oliveira (OLIVEIRA, 1923: 250) asso-
ciando-os ao mestre azulejador Manuel Borges, artifice de Lisboa, numa directa
associacao aos dados documentais recenseados para o nucleo da igreja da Mi-

sericordia de Viana do Castelo, que acolhe no coro um conjunto de azulejos de
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figura avulsa. ® Esta associagdo nao nos parece viavel, dadas as evidentes dife-
rengas nos pormenores técnico-artisticos verificados pela confrontacao entre os
dois nucleos: o traco do desenho dos motivos, a técnica pictdrica, a coloragao
do pigmento azul empregue e o vidrado estanifero diferem notoriamente, bem
como a medida média das unidades azulejares, facto que remete para formas
diferentes de trabalhar, correspondentes a distintos centros de produgao.

Também a antiga igreja do Convento Franciscano de Santo Antonio de Viana
do Castelo’ acolhe na capela-mor um conjunto de azulejos de figura avulsa com
cantos de estrelinhas, dispostos em silhar numa altura maxima de dez azulejos
emoldurado por cercadura de motivos vegetalistas de acantos. Santos Simdes
nao descartou a possibilidade de se tratar de produtos locais, embora reconhe-
cendo afinidades com espécimes da mesma tipologia associadas aos centros de
Coimbra ou Porto (SIMOES, 2010:101). A tematica dos motivos representados
inclui flores, aves, animais, figuras antropomorficas (como bustos com flores na
boca), figuras do imaginario (esqueleto, querubins), entre outras. Na sacristia €
também possivel encontrar o mesmo tipo de azulejo em silhar baixo (ARAU-
JO,1968). Em 1736 o Convento de Santo Antonio de Viana do Castelo tinha a
sua igreja a ruir, tendo sido Frei Jodo do Sacramento encarregue da sua reedi-
ficagdo, iniciativa apoiada por Sebastido Pinto Rubim Sotto Maior (ARAUJO,
1985a): este dado indicia que a datagdo do revestimento azulejar em causa tera
necessariamente que se situar apds esta data.

Exemplos de revestimentos com azulejos de figura avulsa aplicados a toda
a altura das superficies murarias sao menos significativos, embora se locali-

zem nao s6 em alguns espacos dos complexos conventuais franciscanos, mas

6 Para os azulejos do coro da igreja da Misericordia de Viana do Castelo foi apurada a data e proveniéncia dos
mesmos no «Livro da receita e despeza da Misericordia de Viana do castelo, de 1722»: «Ao mestre azulejador
Manuel Borges, da cidade de Lisboa, por 948 azulejos de brutesco fino para o céro, a razéo de trinta mil reis o
milheiro — 28$440» (Feliciano Guimaraes cita Sousa Viterbo; GUIMARAES, 1932:31, 59).

7 A casa de Santo Anténio de Viana do Castelo foi sede da provincia da Conceigéo até 1783, nessa data

destituido a favor da casa de Santo Anténio da cidade do Porto.
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geralmente em arquitecturas de pequena escala na 6rbita de influéncia desses
mesmos complexos conventuais. Nesse ambito, destacamos o revestimento
azulejar das capelas dos Passos na Cal¢ada de Santa Isabel em Coimbra — via
que liga os edificios do antigo Convento de Sao Francisco da Ponte e antigo
Convento de Santa Clara-a-Nova — cujos interiores de pequenas dimensdes
apresentam, a toda a altura das paredes, azulejos de figura avulsa de ca. 1740
[Figura 1]. Outro exemplo de uma aplicagdo a toda a altura das paredes ¢ o
revestimento existente na area corporal do Convento de N.* Sr.* da Piedade
de Vila Vigosa, exemplares que datamos da transi¢ao do século XVII para
o século XVIII, formalmente semelhantes aos azulejos datados e assinados
(1691, Garcia Ramires) do desaparecido Convento do Santo Crucifixo das
Francesinhas de Lisboa, recolhidos no Museu Nacional de Arte Antiga ¢ Mu-
seu Nacional do Azulejo (QUEIROS,2002:294).

Quanto a aplicagdo do azulejo de figura avulsa como complemento de
composi¢des de motivos seriados ou ciclos narrativos, a mesma consiste na
colocagao de unidades como forma de complemento dos revestimentos cera-
micos: quer por alternancia com os mddulos de repeticao ou remate dos extre-
mos dessas composigdes, ou, no caso das aplicagdes complementares a ciclos
narrativos, da sua colocacao ao nivel dos embasamentos, em rodapé ou silhar,
ou em superficies murarias secundarias. Como exemplos destas solugdes des-
tacamos os casos da igreja do Convento de Sao Francisco de Montemor-o-
-Novo e Sala do Capitulo do Convento de Santa Marta de Lisboa. Para além
dos ja citados azulejos de motivo solto da igreja do Convento de N.* Sr.* da
Piedade em Vila Vicosa que convivem com vasos floridos, também na igreja
do Convento de Sao Francisco de Montemor-o-Novo se observam azulejos
congéneres aplicados como rodapé do silhar de albarradas que ali foi aplicado
e que Santos Simdes data de ca. 1740 (SIMOES, 2010:532).
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FIGURA 1
Interior da Capela dos Passos no topo da Cg. de Santa Isabel
(liga Sdo Francisco da Ponte a Santa Clara-a-Nova) em Coimbra:
revestimento azulejar de figura avulsa setecentista, ca.1740
Fotografia da autora (FA)
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FIGURA 2 FIGURA 3

Guarda vigilante, Escadaria do Colégio de Sdo Pedro dos Busto de frade, Nave da igreja de Sao Francisco de Orgens
Religiosos Terceiros, Coimbra (Viseu), ca.1740
1707, atrib. Agostinho de Paiva, FA autor desconhecido, FA

Para o nucleo azulejar do Convento de Santa Marta de Lisboa reportam-se
espécimes de figura avulsa de estrelinhas num silhar com emolduramento
de cercadura, verificando-se uma significativa variedade de motivos repre-
sentados, entre flores e aves, num corredor/tinel nas traseiras do edificio.
Actualmente, esses azulejos encontram-se na «sala dos passarinhos» onde
foram reassentados na década de 1970, aquando de obras de remodelacao do
Hospital. (SIMOES, 2010: 296; VELOSO&ALMASQUE, 1996: 107). Na
antiga Sala do Capitulo, azulejos de figura avulsa foram aplicados na parede
poente, ladeando a escada de acesso a capela-mor, em painéis emoldurados
por cercadura, com motivos florais predominantes, e ainda no rodapé de dois
azulejos de altura, emoldurado por friso, que reveste a superficie muraria por
debaixo do banco corrido, convivendo com o programa iconografico clarista
e franciscano atribuido a Valentim de Almeida e com datacdo aproximada a
ca.1740 (VELOSO&ALMASQUE, 1996: 91,94). Numa dependéncia secun-

327



Diana Gongalves dos Santos

daria, de pequenas dimensdes, proxima ao claustro — que funcionou como
papelaria do Hospital de Santa Marta — e com tecto abobadado, revestem as
paredes azulejos de figura avulsa, alternados com elementos de padronagem
pombalina (VELOSO&ALMASQUE, 1996:107).

Afigura-se interessante o caso dos nucleos azulejares de figura avulsa in situ
da Provincia de Nossa Senhora da Conceigao pela sobreposigao verificada na
aplicagdo de espécimes muito semelhantes tecnicamente ¢ formalmente, de
cronologias aproximadas: na arquitectura franciscana daquela provincia, no
que cabe a azulejaria, verifica-se a eleicao de solugdes praticas e simples, que
conferem especial protagonismo a tipologia da figura avulsa. Os casos de Sao
Francisco de Orgens e Sao Francisco de Arcos de Valdevez constituem exem-
plos da aplicagdo da figura avulsa em larga escala no quadro de intervengdes de
reformagao artistica de caracter sumptudrio do espago sacro; outros exemplos,
numa aplica¢dao em areas mais restritas, sao os conjuntos da capela-mor da igre-
ja do Convento de Santo Anténio de Viana do Castelo e sacristia da igreja do
Convento de Santo Antdnio dos Frades de Ponte de Lima. Um mesmo centro
produtor afigura-se muito evidente no fornecimento das unidades aplicadas na-
quele conjunto de edificios: as evidéncias técnicas e formais sdo gritantes.

A questao do apuramento das proveniéncias ¢ complexa face a escassez de
documentacao que possa sustentar solidamente a atribui¢do a um mesmo cen-
tro de produgdo. J4 Feliciano Guimaraes, homem conhecedor das realidades
conimbricenses ¢ do Alto Minho, reconheceu afinidades técnicas e formais
entre os azulejos de motivo solto aplicados nos nucleos franciscanos de Santo
Antonio de Ponte de Lima (sacristia), Sdo Francisco de Arcos de Valdevez
(igreja e corredor de acesso a sacristia) e de Santo Antonio de Viana do Caste-
lo (capela-mor), comparando-os com os azulejos do atrio de entrada da igreja
de Santo Antonio dos Olivais, e assinalando a estreita analogia de factura,
esmalte e mesma tinta azul ultramar-cobalto, os motivos de canto, e também

a utilizacao de efeitos esponjados como recurso técnico na representagao de
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folhagem (GUIMARAES, 1932: 44-45). Esta constatacdo ¢ corroborada por
José Meco, autor que apresenta a hipdtese da proveniéncia coimbra (MECO,
1993: 145,228). A hipdtese parece-nos bastante vidvel, contudo, a auséncia
da prova documental mantém-se e a analogia ao nucleo datado ¢ documen-
tado para Sao Joao de Cabanas apresentada por Flavio Gongalves acentua a
davida, algo que so sera possivel esclarecer depois da analise atenta e registo
cuidado do nucleo beneditino de Afife.

As trés variantes de aplicagdo verificadas para a tipologia azulejar em ana-
lise indicam indiscutivelmente o forte caracter ornamental inerente ao azulejo
de figura avulsa. Apesar da historiografia do azulejo o considerar comumente
como adicao superlativa a um projecto decorativo principal mais complexo, os
excepcionais conjuntos azulejares setecentistas dos conventos de Sao Francisco
de Arcos de Valdevez, Santo Antonio de Viana e Sao Francisco de Orgens, sao
exemplos da dignificacao do azulejo de figura avulsa aplicado em larga escala
na decorac¢ao do espaco mais honoravel dos complexos conventuais, a igreja,

facto contraditorio a condi¢ao secundaria que lhe ¢ normalmente atribuida.

Solug¢des compositivas e tematicas do azulejo de figura
avulsa portugués, a partir das amostras da realidade

arquitectonica franciscana portuguesa
Na anélise das solu¢des compositivas verificadas ou reportadas para o le-
gado arquitectonico franciscano importa olhar do geral para o particular. A

exposi¢do seguinte ird organizar-se em fungdo de dois niveis de abordagem:

1. O silhar/painel; 2. A unidade.
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Enquanto tipologia ornamental, ¢ caracteristica principal das composi-
¢oes azulejares de figura avulsa funcionarem por aglomeragao de unidades
distintas; nesse sentido, assumem grande versatilidade pela 6ptima adequa-
bilidade as diferentes dimensdes dos silhares, as quais sao definidas pelos
ritmos das arquitecturas, gerados pelas aberturas de vaos de portas e jane-
las, avancos e recuos das superficies murarias, alteamentos/rebaixamentos
de pavimentos, entre outros aspectos.

O silhar — enquanto painel/conjunto de painéis para revestimento de uma
superficie parietal desde o nivel do pavimento até 1/2, 1/3 ou 1/4 da altura
do pano murario — incorporara com grande facilidade o azulejo de motivo
solto, resolvendo a sua adequagdo a area a revestir em funcao dos sublinha-
dos das arquitecturas gerados pelas guarni¢des que lhe definem as frontei-
ras. As guarni¢cdes ou emolduramentos dos silhares, heranca da longa expe-
riéncia do azulejo seiscentista portugués, serdo, portanto, elos fundamentais
com a arquitectura e, na acepg¢ao decorativa, irdo funcionar como elementos
dignificadores dos conjuntos aglomerados formados pelas varias unidades
acolhidas nas reservas que delimitam.

Excelentes indicadores da cronologia aproximada para os varios conjun-
tos de figura avulsa remanescentes em varias latitudes do territorio nacional
e além-fronteiras (antigos dominios da expansao portuguesa) estes emoldu-
ramentos — sejam frisos, cercaduras ou barras —, assumindo pintura a azul
e branco, acusam numa primeira fase uma relagdo de continuidade com a
produgao seiscentista policroma precedente, facto que propicia uma apro-
ximag¢ao mais solida a cronologia a atribuir aos nicleos que assumem essas

caracteristicas.
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FIGURA 4
Guarnigdes: exemplos de cercaduras para a azulejaria de figura avulsa, presen-
tes em edificios franciscanos
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Ala Alb

D

FIGURA 5
Exemplos de ornatos de canto aplicados em conjuntos azulejares
de figura avulsa integrados em edificios franciscanos
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Na realidade arquitectonica franciscana portuguesa verifica-se que os si-
lhares de azulejo de figura avulsa apresentam o constante recurso a cerca-
dura (moldura simples de mddulo repetitivo linear composto por uma ou
duas unidades, geralmente limitada por dois bordos) mais do que a bar-
ra (moldura composta, formada por duas séries de unidades justapostas e
sobrepostas, sendo portanto o modulo do padrao de repeticdo constituido
por quatro unidades), usualmente utilizada como recurso regularizador da
escala arquitectonica. Foi possivel reconhecer pelo menos cinco variantes
distintas: umas mais arreigadas a matriz compositiva seiscentista, com um
desenho estrutural geometrizante, a partir do qual se adicionam elementos
fitomorficos (p.e. flores, estames, caules, folhas), por vezes com filiagdao
nos motivos de brutesco divulgados pela gravura norte-europeia, que cor-
responderao a uma cronologia mais aproximada aos finais do século XVII
e inicios do século XVIII [Figura 4, C1, C2]; e outras denunciadoras de um
Iéxico formal assumidamente barroco, as quais situamos nos meados de
Setecentos [Figura 4,C3-C5].

O azulejo portugués de motivo solto vai simplificar a ligdo holandesa?,
comecando por deixar cair os ornatos de canto na sua primeira fase de pro-
ducao [Figura 2], e, posteriormente, insistindo, embora sem grandes oscila-
¢oes, numa mesma formula ornamental, as estrelinhas — designagao criada
por Joaquim de Vasconcelos a proposito dos varios tipos de ornatos cruci-
formes combinados com pintas, lembrando a distancia pequenas estrelas-
-asteriscos * — pontualmente exercitando formulas alternativas que acabam

por nao vingar, tal como ¢ possivel constatar in situ [Figura 5]. Do mesmo

8 A tipologia do azulejo de figura avulsa é a marca principal da produgdo azulejar holandesa, a qual influiu
inegavelmente a congénere portuguesa. Contudo, ha um hiato temporal de quase 100 anos que distancia os
primeiros exemplares conhecidos para a azulejaria de figura avulsa holandesa das primeiras experiéncias co-
nhecidas para a produgéo congénere portuguesa (a génese da figura avulsa holandesa coloca-se entre os finais

do século XVI e inicios do século XVII).

9 Do latim asteriscum, do grego aoTepiokog, “estrelinha”.
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modo, o artifice portugués assingela a representacao principal reduzindo-a a
um motivo simples, sendo raro o trabalho miniaturista realizado pelo artifi-
ce holandés seu contemporaneo, muito descritivo nos pormenores.

A versatilidade da azulejaria de figura avulsa ja referida, e advinda da grande
capacidade de adaptacdo a qualquer espaco — por auséncia da necessidade de
subordinar o desenho dos ornatos representados nas unidades ceramicas as for-
mas e escalas dos muros, tornando a capacidade de aglomeracao vantajosa, sendo
possivel revestir qualquer tipo de espago arquitecténico — somam-se 0s baixos
custos despendidos com a sua produgao e montagem, aspectos que irao estimular
o desenvolvimento deste tipo azulejar e a continuidade da sua utilizagao.

Apesar da notoria influéncia da producdo congénere dos Paises Baixos,
em Portugal o azulejo de figura avulsa readapta o conceito de revestimento
parietal ceramico desenvolvido ao longo de Seiscentos e aplicado em vastas
areas de superficies murarias, assimilando e refundindo com a experiéncia
precedente essa influéncia exogena.

A associagdo da tematica representada no azulejo de figura avulsa portugués
a uma iconografia popular a partir da constatacao da insisténcia de representa-
¢oes de costumes e de um conjunto de motivos de caracter jocoso, sarcastico, €
por vezes irreverente, justificada pelo factor priméario da representacao de cenas
e factos de observacao do quotidiano do artifice — tem vindo a ser repetidamen-
te evocada desde os inicios do século XX. Textos de Rocha Peixoto (PEIXO-
TO, 1901) e Manuel Monteiro (MONTEIRO, 1907), escritos a luz da cultura e
mentalidade da época, empolgaram o vinculo popular a esta tipologia azulejar.
Embora nos parega mais exequivel entender a génese das tematicas de vinculo
popular associada a influéncia da matriz gravada de caracter popular, mais do
que a registos do quotidiano do artifice, seguindo a linha de pensamento de
Santos Simdes (SIMOES, 1969: 72), é inolvidavel que o repertério iconografico
aplicado a azulejaria de figura avulsa denuncia o transporte de determinados

motivos a partir da faianga artistica produzida nas olarias portuguesas.
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Olhando a unidade azulejar de motivo solto importa destacar separadamen-
te o motivo principal, colocado no centro da peca ceramica, dos motivos de
canto (quando existem) que, como a designag¢do indica, consistem na coloca-
¢do nos quatro cantos da forma quadrangular da unidade, de um mesmo orna-
mento que consideramos como motivo secundario. Os ornamentos de canto,
nas situagdes em que sao aplicados, funcionam como elos de ligacao entre
as unidades do conjunto, refor¢ando o efeito de grelha que esté intrinseco ao
painel azulejar derivado da trama formada pelas linhas horizontais e verticais
do reticulado acentuado pelas juntas de argamassa entre as unidades.

Ao longo de Setecentos sdo restritas as derivagdes deste tipo de ornatos
no azulejo de figura avulsa portugués. Na amostragem que recenseamos
para o legado arquitectonico franciscano foi possivel distinguir quatro ti-
pos de ornatos de canto: A. “Estrelinhas”-Astericos (com as variantes 1a.
Cruciforme com pintas — tragos finos em disposi¢ao cruciforme, com ponto
ao centro, intercalados com quatro pintas — 1b.Cruciforme com ovoides,
2a. Aspa com pintas — tragos finos formando cruz em aspa e intercalados
por quatro pintas, 2b. Aspa com ovoides — tracos finos formando cruz em
aspa com ponto ao centro e por ovodides); B. Aranhigo, ou trevo, de evidente
filiagdo no spinnekopje neerlandé€s; C. Quarto de estrela de oito pontas; D.
Quarto de flor de oito pétalas [Figura 5]. Enquanto nas familias A e B os
ornatos se encontram circunscritos aos limites da unidade, as familias C e
D — constituindo quartas partes de um ornato — compdem, necessariamente
com as unidades vizinhas, o motivo secundario.

Acerca do motivo principal representado no azulejo de figura avulsa por-
tugués, o reportorio iconografico utilizado ¢ alargado, sendo variadas as
solucdes tematicas aplicadas. [Tabela 1]

Um aspecto transversal as composi¢des azulejares de figura avulsa portu-
guesas ¢ o predominio dos motivos florais nos conjuntos de unidades aglome-

radas por painel, por vezes, chegando mesmo a constituir o motivo exclusivo
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representado (aspecto comum em ntcleos de producao lisboeta, sobretudo,
para meados de Setecentos). As flores irdo funcionar como a base das compo-
sig0es ornamentais, alternando pontualmente com pegas de tematica distinta.
De modo a dinamizar a composi¢do o ladrilhador trabalha os efeitos dos di-
ferentes posicionamentos das flores na unidade azulejar, intensidades de gra-
dacdo do azul, formas das varias espécies de flores representadas, de forma a
contornar possiveis repeticoes € monotonias produzidas sobre o efeito final
do painel. De um modo geral, o florilégio mais usual utilizado pela azulejaria
de figura avulsa inclui representagdes de lilidceas (lirios, tulipas), rosaceas
(rosas), cariofilaceas (cravos, cravinas), peoneas e asteracias (margaridas,
malmequeres), representacdes que estdo longe de assumir um caracter do-
cumental, constituindo antes vias mais praticas de preenchimento ornamen-
tal por meio da manipulagdo das dinamicas criadas pelas varias posigoes do
elemento fitomorfico, resultantes das diversas curvaturas que pode assumir,
a partir da colocagdo do pé num dos quatro lados da quadratura da unidade
ceramica. Alexandre Pais sugere mesmo o efeito “jardim” criado pela proli-
feracao e predominancia da massa vegetal por painel, a qual chega a conta-
minar em muitos casos unidades de tematica zoomorfica ou antropomorfica,
provocando um efeito dissimulador ou de camuflagem da figura representada
perante o olhar abrangente e rapido do observador (PAIS, 2011: 20).

Como complemento as flores surgem os frutos, sendo muito comuns as re-
presentagdes de limdes, péras, romds ¢ também macas e cerejas. Por vezes
surgem ainda em representacdes mistas, em cestos, por vezes misturadas com
flores, representagdes com grandes afinidades com as congéneres neerlandesas.

As representagdes zoomorficas sao uma das familias tematicas desenvol-
vidas pelo seu azulejo de figura avulsa portugués. Com possivel origem nos
bestiarios difundidos pela gravura do norte da Europa — de que sao exemplos
séries como: Frisos com animais selvagens e domesticados, série gravada por

Abraham de Bruyn em 1578; Animalium Quadrupedium gravada e publicada
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por Adriaen Collaert de ca.1597; Animalium quadrupedum variorum typi (Al-
lerley vierfuessiger thier eigentliche abbildung) de Isaac Bruyn de ca. 1624;
Diversa Animalia Quadrupedia de Reinier van Persyn, publicada por Claes
Jansz. Visscher em 1641; Animalium, ferarum et bestiarum de David Loggan
(apo6s Wenceslaus Hollar) publicado em 1663 por Peter Stent; Quelques figu-
res, chevaux, paysages de Sébastien Leclerc de ca. 1696-1700 — a coleccao de
representacdes de animais em azulejo ¢ farta em aves, de varias espécies, re-
presentadas em diversas posi¢des (em voo, de pé, em galhos, com alimento no
bico, picando o chdo), havendo também espago para outros animais como coe-
lhos/lebres, cavalos, veados, bovinos, ledes, sendo que estes ultimos assumem
particular afinidade com as representacdes congéneres da heraldica.

Depois dos animais, as representacdes antropomorficas sao outra das te-
maticas eleitas pelo azulejo de figura avulsa portugués. Figuras masculinas
e femininas surgem como representacoes de género (figurando profissdes
ou fungdes: o cacador, o cavaleiro, o frade, o bispo, a fiandeira de linho, a
dama, a freira, a aguadeira de bilha a cabeca) [Figura 2], ou simplesmente
sob a forma de bustos (representados de frente, de perfil ou a trés quartos)
[Figura 3] onde se explora ora um tom ora jocoso ora galante, em figuras
(com uma alargada diversidade de solugdes para a cobertura de cabega, desde
chapéus, toucados, capacetes, turbantes) que mordem flores, olham passaros,
fumam cachimbo, ou simplesmente se apresentam, no caso das figuras femi-
ninas, com generosos decotes lembrando as belle donne da majolica italiana
quinhentista. Num tratamento burlesco ou satirico das cenas do quotidiano
surgem representagoes de figuras hibridas que oferecem a figuras humanas
particularidades fisicas de seres do mundo animal, representagdes de figuras
acompanhadas de fonemas (onde inscri¢des de palavras na unidade azulejar
dao voz a figura representada, como o caso de um rei que ordena «AJAI»,
existente numa das Capelas dos Passos da Cg. de St.* Isabel em Coimbra),

ou ainda em representagdes que satirizam particularidades fisicas de perso-
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nagens como figuras de narizes exagerados sobre os quais erguem pequenas
casas. Nesta linha, surgem inclusivamente arrojadas representagdes de figuras
em actos de micc¢do ou defecacdo, aspecto que causa alguma perplexidade
pelo atrevimento da sua inclusdo, em alguns casos, em contextos sacros (p.e.
Sao Francisco de Orgens), opcao que rompe com o decoro e decéncia expres-
samente recomendados pelas directrizes pds-tridentinas para as intervengoes
artisticas em beneficiagdo do espaco sacro, as quais estdo bem plasmadas nas
constituicdes sinodais diocesanas portuguesas. Figuras do imaginario fantés-
tico ou mitologico completam o reportério iconografico das representacoes
antropomorficas, as quais apontam nitidamente para a existéncia de matrizes

graficas que lhes serviram de inspiragao.

TABELA1

AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA: SOLUGOES TEMATICAS

FLORES Lilidceas
Roséceas
Cariofilaceas
Pedneas
Asteracias

FRUTOS Peras
Limdes
Magas
Romas
Cerejas

AVES Corujas De pé
Cegonhas Em voo

Andorinhas Em galhos
Cotovias Picando o chdo
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ARQUITECTURAS Casas

Castelos

Igrejas
OBJECTOS Cestos de frutos e flores
DO QUQOTIDIANO Cabacas

Gomis

Carros de bois

EMBLEMAS E ALEGORIAS

Brago da justica

Célice
Coracdo
EMBARCACOES Galedes Com figuras
Embarcagbes Sem figuras
de pequeno porte
OUTRAS REPRESENTACOES Leporideos
ZOOMORFICAS Cervideos
Bovinos
Equideos
Felinos
Insectos
REPRESENTA(;()ES Cenas de género Costumes
ANTROPOMORFICAS Profissdes
Figuras galantes
Bustos Figuras com diferentes tipos
de cobertura
de cabega
Bustos femininos,
tipo Belle Donne
Cenas burlescas/ Analogias anatémicas com
satiricas seres do mundo animal

Figuras em actos

de defecacdo e miccdo
Exagero de peculiaridades
fisionémicas
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REPRESENTAGOES Figuras Sereias
ANTROPOMORFICAS mitoldgicas Cupidos

Querubins

Figuras quiméricas/ grotescas

Contribuem para a diversidade tematica do azulejo de figura avulsa,
embora com menor frequéncia de utilizagdao, outro tipo de representa-
¢0es como as arquitecturas (casas, castelos ou palacios, algumas das
quais denunciadoras de uma influéncia exogena orientalizante, muito
associadas a algumas das representagdes existentes na faianca utilitaria
contemporanea), as embarcacgdes (de pequeno ou grande porte, com ou
sem figuras), os objectos do quotidiano (carros de bois, cabacas, jarros
ou gomis) e ainda os emblemas ou simbolos religiosos (cruz, calice,
braco da justica, corac¢do).

Perante a franca amplitude de temas enumerados e seu modo de assimila-
¢ao pelo artifice, o entendimento simplista do azulejo de figura avulsa como
tipologia ornamental de fraca erudigdo artistica afigura-se demasiado super-
ficial. A reflex@o aqui apresentada procura, portanto, ultrapassar a visao dos
ceramografos de inicios do século XX que considerou o artifice do azulejo
de figura avulsa «pela sua ignordncia, pela sua incultura e, sequentemente,
pela sua penuria imaginativa» autor de uma obra «mediocre, e por vezes,
péssima» (MONTEIRO, 1907: 15).

Embora reconhe¢camos, para alguns casos, um fraco desenho e pintura,
consideramos as imperfeicoes associadas ao azulejo de motivo solto er-
roneamente consideradas como limitacdes técnicas de artistas de pequeno

folego, devendo ser antes olhadas como factos advindos da pressa e ime-
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diatismo de uma producao manufacturada em série, repetitiva, que executa
num espaco de tempo continuo o mesmo movimento multiplas vezes. E
portanto a “mecanizagao” do gesto, que replica 0 mesmo ornamento vezes
consecutivas, o facto gerador de faltas, defeitos ou incorrecgdes.

Apesar do sistema de ornamentacao se afigurar semi-industrial, a criati-
vidade reside ndo apenas na criagdo desse mesmo sistema ornamental, na
escolha e concepcao do motivo de repeticdo, mas principalmente nos deta-
lhes que diferenciam as unidades repetitivas umas das outras pelas adigdes
de arabescos, diferentes trabalhos de modelacdo das formas, entre outros
aspectos. O recurso a diferentes recursos técnicos de pintura verificados
em certos casos — como o caso do centro oleiro de Coimbra que aplica re-
correntemente o pincel em combinagdo com a esponja — acentua a solidez
da constatagcdo de que a producao de azulejos da tipologia da figura avulsa
se assume bem mais inventiva do que a primeira vista pode parecer, afigu-
rando-se por 1sso a sua manufactura como espago de liberdade criativa com
grande margem para experimentagao de técnicas e formas.

Sobre quem executa este tipo de trabalho, parece-nos cada vez mais
nitido que o azulejo de figura avulsa se revela como pratica artistica de
artifices pintores de louca, mais do que artistas pintores de azulejo (espe-
cializagdo que deduz um conhecimento pratico e efectivo da experiéncia
da pintura a cavalete ou do desenho em campanhas associadas a artes
ornamentais bi ou tridimensionais), embora ndo se deva descartar — e a
situagao complementar da figura avulsa face aos ciclos narrativos em azu-
lejo assim o denuncie — que ambas as especializagdes oficinais trabalham

em conjunto numa mesma campanha ornamental.
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Consideracoes Finais

O legado franciscano portugués tem no patriménio azulejar integrado nos
remanescentes complexos conventuais, € arquitectura subsididria desses, um
importante conjunto de nicleos de suma importancia para o conhecimento
da tipologia azulejar de figura avulsa portuguesa. Revisitando os estudos de
referéncia sobre essa matéria, a presente reflexdo apresentou pistas para uma
investigagdo que urge desenvolver com mais profundidade sobre os aspectos
técnico-artisticos de uma familia do azulejo setecentista portugués que, pela
sua banal existéncia e deficiente entendimento como uma producdo menor,
ndo tem prendido a atencao dos investigadores do azulejo.

Do conjunto de nucleos reunido plasma-se a heterogeneidade cronologica,
técnico-formal (para alguns casos indiciadora das caracteristicas dos dife-
rentes centros de producdo) e de solugdes de aplicacdo ensaiadas nas dife-
rentes casas franciscanas com os revestimentos azulejares de figura avulsa,
afigurando-se assim como um importante caso de estudo com significativa
contribuicdo para o conhecimento de uma das mais caracteristicas tipologias

da azulejaria setecentista portuguesa.
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TABELA 2

QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA
NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINAGAQ LOCALIZAGAQ JURISDIGAQ FUND. AZULEJOS DE
DO IMOVEL FIGURA AVULSA

LOCAL DE APLICACAD DATAC.

ORDEM DOS FRADES MENORES | PROVINCIA DE SANTO ANTONIO DA OBSFRVANCIA

Convento Lishoa Provincia de 1570- Igreja: corredores das capelas ca.1740
de Sto. Ant6nio Sto. Anténio 1579 laterais intercomunicantes | in
dos Capuchos situ

(casa provincial)

Convento V. Franca de Provinciade  ca.1402  Claustro | recolocados em can- ca.1740
de Sto. Anténio  Xira/Lishoa Sto. Antonio teiros
da Castanheira

Convento Penela Provincia de 1578 Igreja: capela a entrada | in situ ca.1700

de Sto. Anténio Sto. Anténio Claustro | removidos ca.1740

de Penela (actualmente na Casa-Museu 28
Bissaya Barreto?) metade

secXVIII

Colégio de Coimbra Provincia de 1602- Igreja: ante-sacristia | in situ ca.1700-

Sto. Anténio Sto. Anténio 1611 1710

da Pedreira

343



Diana Gongalves dos Santos

QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA
NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINAGAQ LOCALIZAGAQ JURISDIGAQ FUND. AZULEJOS DE
DO IMOVEL FIGURA AVULSA

LOCAL DE APLICACAQ DATAG.

ORDEM DOS FRADES MENORES | PROVINCIA DE NOSSA SENHORA DA CONCEICAQ

Convento Viana do Provinciade  ca.1610  Igreja: capela-mor, capela lateral ~ ca.1740
de Sto. Anténio Castelo Sto. Antonio [ in situ
(casa provincial) Provincia de

N.?Sr? da

Conceicao

(apds 1705)
Convento de Arcos de Val- ~ Provinciade 1677 Igreja: galilé, sub-coro, nave, ca.1740
S. Francisco devez /Viana  Sto. Anténio capela lateral, capela-mor | in situ
(oude SdoBento)  do Castelo Provincia de

N.?Sr? da

Conceicao

(apds 1705)
Convento Ponte de Provincia de 1481- Igreja: sacristia | in situ ? ca.1743-
de Sto. Anténio  Lima/ Viana Sto. Antonio 1485 1744

do Castelo Provincia de

N.? Sr? da

Conceicao

(apds 1705)
Convento Viseu Provincia de 1407 Igreja: nave e capela-mor | in situ ca.1740
de S. Francisco Sto. Anténio
de Orgens Provincia de

N.? Sr? da

Conceicao

(apds 1705)
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QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA
NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINAGAQ LOCALIZAGAQ JURISDIGAQ FUND. AZULEJOS DE
DO IMOVEL FIGURA AVULSA

LOCAL DE APLICACAQ DATAG.

ORDEM DOS FRADES MENORES | PROVINCIA DE NOSSA SENHORA DA CONCEICAQ

Colégio Coimbra Provincia de 1707 Desaparecidos m
de Sto. Anténio N.?Sr? da
da Estrela Conceicao

ORDEM DOS FRADES MENGRES | PROVINCIA DE NOSSA SENHORA DA SOLEDADE

Convento de Coimbra Provincia de 1537- Escadério: avental das capelas dos ca.1700-
Sto. Anténio dos N.2Sr?da 1538 Passos; Igreja: 4trio de entrada | in 1710
QOlivais Piedade (des- situ ca.1740
de 1537) O conjunto seria certamente mais
Provincia de vasto: em 18510 complexo conventual
N.2Sr?da sofre um incéndio devastador.
Soledade
(apds 1673)
Convento de S. Chaves/Vila Provincia de 1635 Igreja: sacristia | ? m
Francisco/ N.? Real N.?Sr? da 1684 Claustro | Desaparecidos
Sr.? do Rosério Soledade

ORDEM DOS FRADES MENGRES | PROVINCIA DE SANTA MARIA DOS ALGARVES

Convento de Lisboa Provincia de 1456- Cozinha | Desaparecidos m

S. Francisco St?M.dos 1460

de Xabregas Algarves

(casa provincial)

Convento Cascais Provincia de 1527 Adrodaigreja | ? ca.1740-

de Sto. Anténio St*M?dos 1750
Algarves
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QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA
NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINAGAQ LOCALIZAGAQ JURISDIGAQ FUND. AZULEJOS DE

DO IMOVEL FIGURA AVULSA
LOCAL DE APLICAGAD DATAG.

ORDEM DOS FRADES MENORES | PROVINCIA DE SANTA MARIA DOS ALGARVES
Convento Montemor-0-  Provincia de 1532 Igreja: rodapé algados laterais | insitu 777
de S. Francisco -Novo/ St*M.? dos

Evora Algarves
Convento Beja Provincia de 1268 Area corporal |? m
de S. Francisco St?M.? dos

Algarves
ORDEM DOS FRADES MENORES | PROVINCIA DE SANTA MARIA DA ARRABIDA
Convento de Lisboa Provincia de 1680 Igreja: confessionarios | in situ ca.1750-
S. Pedro de St*M.rfda 1760
Alcantara Arrabida
ORDEM DOS FRADES MENORES | PROVINCIA DE NOSSA SENHORA DA PIEDADE
Convento de N.?  Vila Vigosa Provincia de 1606 Igreja: atrio, nave, capela-mor e ca.1700
Sr? da Piedade (Conceigdo)/ N.? Sr?da sacristia, claustro (?) | in situ ca.1740
(casa provincial)  Evora Piedade
Convento de Sto.  Redondo/ Provincia de 1601 Igreja: atrio, arcossotlios dos ca.1750-
Anténio Evora N.2Sr? da alcados lareais da nave, capela- 1760
Piedade -mor | in situ
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QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA
NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINAGAQ LOCALIZAGAQ JURISDIGAQ FUND. AZULEJOS DE

DO IMOVEL FIGURA AVULSA
LOCAL DE APLICAGAD DATAG.
ORDEM DOS FRADES MENORES | CUSTODIA/PROVINCIA DE SANTO ANTONIO DO BRASIL — NE (1584 | 1657)
Convento Recife/ Provinciade 1606 Claustro | in situ * ca.1730-
de Sto. Antdnio Pernambuco Sto. Anténio * produgdo holandesa -ca.1750
do Brasil-NE
Convento Cairu/Bafa Provincia de 1650 Igreja: étrio| ? ca.1720
de Sto. Anténio Sto. Anténio Capela de S&o Bendito | ? ca.1740
do Brasil-NE Portarial ?
ORDEM DE SANTA CLARA
Convento de Sta. ~ Coimbra Ordem de 1649 Igreja: coro alto e coro baixo | in ca.1700
Clara-a-Nova Sta. Clara — situ
Provincia de
Portugal
Convento das Santarém Ordem Terceira 1677 Igreja: sacristia | 7 ?
Irmas Capuchas Regular
do Real Conser- Ordem de Sta.
vatdrio de N.? Sr.? Clara—Provin-
dos Inocentes cia de Portugal
(ap6s1732)
Convento Lishoa Ordem de 1577- Sala do Capitulo (rodapé)| in situ;  ca.1740-
de Sta. Marta Sta.Clara— 1583 Corredor | colocados na década 1750
Provincia de 1970
Portugal
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QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA

NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINACAO LOCALIZACAO JURISDICAO FUND. AZULEJOS DE
DO IMOVEL FIGURA AVULSA
LOCAL DE APLICAGAD DATAG.
ORDEM DE SANTA CLARA
Convento do Sto.  Lisboa Ordem de 1667 Alisar na escada que subia do 1691
Crucifixo das Sta. Clara — claustro ao andar nobre (QUEI- (Garcia
Francesinhas Provincia de ROS,2002:294) | desparecidos Ramires)
Portugal pela demoli¢do do convento,
subsistem algumas amostras no
MNAA
Convento de Sta. ~ Fvora Ordem de 1574- Igreja: nave | in situ; ca.1700?
Helena do Monte Sta. Clara 1577 Refeitério |?
Calvério — Provincia
dos Algarves
(Xabreganas)
Convento das Vila Vigosa / Ordem de 1532- Sala do capftulo | in situ ca.1740
Chagas de Cristo  Evora Sta. Clara 1535
— Provincia
dos Algarves
(Xabreganas)
Convento de N.  Vila Vigosa/ Ordem de 1549 Igreja: ante-coro alto e sacristia |7 ca.1700?
Sr? da Esperanca  Evora Sta. Clara
— Provincia

dos Algarves
(Xabreganas)
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QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA
NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINACAO LOCALIZACAO JURISDICAO FUND. AZULEJOS DE
DO IMOVEL FIGURA AVULSA
LOCAL DE APLICAGAD DATAG.

ORDEM DE SANTA CLARA
Conventode N.*  S&o Salvador ~ Ordem de 1677 CLAUSTRO (Fonte) | ? ap6s 1730
Sr.? do Desterro /Baia Sta. Clara

— Provincia

de Santo

Anténio do

Brasil-NE
Conventode N.*  PontaDelgada Provinciade 1541 CORO | in situ Primeira
Sr.? da Esperanca S@o Jodo metade

Evangelista sec.XVIII

dos Agores

(1639)

Custodia de

Nossa Senho-

ra da Concei-

cao das llhas

de Sdo Miguel

e Santa Maria

dos Acores

(1717)
ORDEM TERCEIRA REGULAR
Colégio de S. Coimbra Provincia 1584- Escadaria de ligagdo da portaria 1707
Pedro dos Reli- Portuguesa 1585 de baixo ao claustro | in situ
giosos Terceiros da Terceira

Ordem Fran-

ciscana

349



Diana Gongalves dos Santos

QUADRO SINOPTICO: AZULEJARIA DE FIGURA AVULSA

NA REALIDADE ARQUITECTONICA FRANCISCANA PORTUGUESA

DENOMINAQAO LOCALIZAQAO JURISDIC,AO FUND. AZULEJOS DE
DO IMOVEL FIGURA AVULSA
LOCAL DE APLICAGAD DATAC.

ORDEM TERCEIRA REGULAR
Convento Monchique/ Provincia 1631 Cerca; Area corporal |? ?
de N.2 Sr? Faro Portuguesa
do Desterro da Terceira

Ordem Fran-

ciscana
Conventode N.*  Setlbal Provincia 1682 Portaria; Cerca: Capelade N.*Sr?  ca. 1740—
Sr.? dos Anjos Portuguesa da Guia |? 1750
de Brancanes da Terceira
/ Seminério de Ordem
Brancanes Franciscana

(até 1711)

Missionarios

Apostélicos de

Brancanes
ORDEM TERCEIRA SECULAR
Igreja da Ordem  Santarém Ordem Tercei- 1666 Escada; Igreja: capelas laterais | 7 ?
Terceira de S. ra Secular de
Francisco S. Francisco
lgrejade N.2Sr®  Obidos Ordem Tercei- 1731 Igreja: nave | in situ ca.1740-
de Monserrate ra Secular de 1750
da Ordem Tercei- S. Francisco
ra de S. Francisco
Ordem Terceira Sdo Salvador  Ordem Tercei-  1702- Corredor; escadaria ca.1740-
de Sdo Francisco  / Bafa ra Secularde 1703 Sala consistério | ? 1750

S. Francisco
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“NOVO ORBE SERAFICO BRASILICO”:
O legado do Frei Jaboatam
para a Historia da Arte Luso-brasileira

Eugénio de Avila Lins

Os franciscanos no Brasil: breve historiografia

No Brasil, a presenga dos religiosos da Ordem de Sao Francisco registra-se
desde o estdgio inicial de ocupacdo do territério pelos portugueses, ou seja, ja
em 1500. A proposito, a primeira missa aqui realizada, legitimando a posse do
novo territorio lusitano, foi celebrada por um membro da Ordem dos Frades
Menores (OFM), no caso, Frei Henrique Soares de Coimbra.

Os frades franciscanos tiveram participagao ativa no campo evangelizador
e educativo brasileiro, tendo respondido, inclusive, pelo inicio do trabalho
de catequese junto aos indios. E, sozinhos, atuaram até 1549, como informa
Glauce Maria Navarro Burity (1988):

De 1500 a 1549, foram os franciscanos os tnicos religiosos que,
[...], fincaram as bases de uma a¢do missiondria entre os primiti-
vos habitantes da nova terra. Os jesuitas, ao chegarem ao Brasil
em 1549, ja encontraram, entre os indigenas, certo numero de

cristdos catequizados pelos franciscanos. (BURITY, 1988, p. 25)
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O compromisso dos franciscanos com a evangelizagdo em solo brasileiro
assumiu contornos mais definidos com seu estabelecimento no Brasil como
uma ordem religiosa, o que ocorreu em 1584, com a fundacao da Custodia de
Santo Antdnio, a primeira em terras da colonia. Através de um pedido ao rei
Filipe II, da Unido Ibérica, Jorge de Albuquerque Coelho, entdo Governador de
Pernambuco, expressou o interesse dos moradores da Vila na vinda dos frades
franciscanos, que visavam, com isso, um desenvolvimento material e espiritu-
al para a regido. A permissdo para a fundac¢ao da Custodia foi concedida pelo
Frei Francisco Gonzaga, Superior Geral da Ordem de Sao Francisco, em 13 de
margo de 1584. A primeira sede foi estabelecida na Vila de Marim, hoje Olinda,
tendo como lideranga local Frei Melchior de Santa Catarina, seu primeiro Cus-
todio, que desembarcou em Olinda no dia 12 de abril de 1585, acompanhado
por sete irmaos franciscanos, a saber: Frei Francisco de Sao Boaventura, Frei
Francisco dos Santos, Frei Affonso de Santa Maria, Frei Manuel da Cruz, Frei
Antonio dos Martyres, Frei Antonio da Ilha e Frei Francisco da Cruz.

A fundagao da Custddia marcou o inicio do apostolado dos franciscanos,
o qual, inicialmente, esteve voltado para o confessionario e as pregagdes. A
catequese indigena constituiu um empreendimento posterior, cuja realizagao
enfrentou certo descontentamento e resisténcia por parte dos colonos, interes-
sados em escravizar os indios. Isso, porém, ndo inibiu os frades, que prosse-
guiram com o seu intuito e, ao lado do convento, construiram um semindrio,
onde os filhos dos indios aprendiam os preceitos morais da fé catolica.

ApO0s passar 65 anos subordinada a Provincia de Santo Anténio dos Cur-
rais, em Portugal, a Custddia de Santo Antonio do Brasil tornou-se inde-
pendente em 1649, a partir de autorizagao papal. Na ocasido, sua sede foi
transferida para Salvador. Em 1657, a Custodia foi elevada a categoria de
Provincia. Dois anos depois, data de seu primeiro Capitulo, foi criada a Cus-
todia de Nossa Senhora da Conceigdo, que passou a abranger os conventos

da area costeira do Sudeste (Espirito Santo, Rio de Janeiro e Sao Paulo),
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desmembrando-se do Nordeste (Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe ¢
Bahia). A Custdédia de Nossa Senhora da Conceigao tornou-se Provincia em
1675 e, para sua sede, foi escolhido o Convento de Santo Antonio do Rio de

Janeiro. Atualmente, ela esta fixada em Sdo Paulo.

Fontes Franciscanas e a constru¢io da Historiografia

da Ordem no Brasil

A producdo ordinariamente escrita por franciscanos ¢ constituida por pouco
mais de duas dezenas de obras, redigidas tanto por membros atuantes em terras
da entdo coldnia quanto por outros que, embora tratando de temas de interesse
local, ndo tiveram contato direto com a realidade brasileira. A proposito, a mais
antiga cronica sistematizada sobre os Franciscanos no Brasil — “Narrativa da
Custodia de Santo Antonio do Brasil: 1584-1621” — ¢ de autoria de um membro
que nunca esteve no Brasil, no caso, Frei Manuel da Ilha (?-1637). A referida
obra teria, assim, sido escrita a partir da consulta de uma cronica (hoje desapa-
recida) sobre a Custodia do Brasil, de Frei Vicente do Salvador, supostamente
levada para Portugal pelo proprio frei, no final da década de 1610.

Em relagdo a contribuicdo dos franciscanos atuantes na colonia para a cons-
trugcdo da historiografia da Ordem no Brasil, o primeiro foi Frei Vicente do
Salvador, autor da “Historia do Brasil” (1627) e da (atualmente desaparecida)
“Cronica da Custodia do Brasil” (1618). Outros autores importantes sao o Fra-
de Claude d’Abbeville, autor de “Historia da Missdo dos Padres Capuchinhos
na Ilha do Maranhdo e suas Circunvizinhangas” (1614); Frei Claude, que es-
creveu a “Historia da Missdo Capuchinha na Ilha do Maranhdo e Circunvizi-
nhanga”, e Frei Yves d’Evreux, autor de “Viagem ao norte do Brasil” (1615).

Embora as referidas obras existam enquanto genuinas fontes bibliograficas

sobre os franciscanos no Periodo Colonial, os trabalhos bibliograficos consi-
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derados mais sistematizados sobre a historia da Ordem no Brasil sdo aqueles
escritos por seus Cronistas Oficiais, no caso, Frei Apolinario da Conceicao
(1692-760) e Frei Antonio de Santa Maria Jaboatam (1695-1779).

Detentor de uma producao bibliografica ampla, porém, parcialmente pu-
blicada, Frei Apolinario da Conceigao escreveu cronicas, biografias e apon-
tamentos sobre os franciscanos, a exemplo de “Primazia Serdfica na Re-
gido da América, Lisboa” (1732), “Pequenos na Terra e Grandes no Céu”
(1732-1754), “Claustro Franciscano” (1740) e “Eco Sonoro: Biografia de
Frei Fabiano de Cristo” (1748).

Por sua vez, Frei Antonio de Santa Maria Jaboatam é considerado um
dos escritores brasileiros do século XVIII com maior nimero de publi-
cagdes, tendo produzido ativamente até a sua morte na Bahia, em 1779.
Dessa producao, destacam-se: “Discurso historico, geographico, genea-
logico, politico e encomidstico, recitado em a nova celebridade, que de-
dicaram os pardos de Pernambuco ao santo da sua cor, o Beato Gongalo
Garcia” (Lisboa, 1751); “Sermdo de Santo Antonio, em O dia do Corpo
de Deus” (Lisboa, 1751); “Sermado de S. Pedro Martyr, pregado na matriz
do Corpo Santo do Reciffe” (Lisboa, 1751) e “Novo Orbe Serdfico Bra-
silico” ou “Cronica dos Frades Menores do Brasil” (1752-1761), cujo

conteudo serd apresentado a seguir.

Frei Jaboatam e a obra “Novo Orbe Serafico Brasilico”

Frei Antonio de Santa Maria Jaboatam (também sdo comuns as grafias “Ja-
buatdo” e “Jaboatdo”) nasceu em Sant’Ana do Jaboatdo, Pernambuco, em
1695. Tendo ingressado na Ordem Franciscana em 1716 e professado no ano
seguinte, iniciou seus estudos no Convento de Santo Antonio do Paraguacu

na Bahia, concluindo-os em 1725, quando voltou a Recife.
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Além de cronista, Frei Jaboatam foi poeta, pregador e genealogista. Tam-
bém foi membro da Academia Brasilica dos Renascidos e exerceu diversos
cargos na Ordem, inclusive, o de cronista da Provincia Franciscana de Santo
Antonio do Brasil, a partir de 1755.

Sua principal obra ¢ “Novo Orbe Serdfico Brasilico” ou “Cronica dos
Frades Menores do Brasil” (1752-1761), referéncia obrigatéria sobre a
Ordem Franciscana no Brasil Colonial. Deve-se dizer que o titulo pelo
qual a publicagdo ficou conhecida resultou de uma reducao do titulo dado
pelo autor, realizada na ocasido da impressao feita em Lisboa em 1761.
Eis o titulo, grafado tal como se encontra registrado no documento origi-
nal: “Orbe Serafico Novo Brazilico descoberto, estabelecido e cultivado
a influxos da nova luz de Italia, estreita brilhante de Hespanha, luzido
sol de Padua, astro do céo de Francisco, o thaumaturgo portuguez Santo
Antonio, a quem vae consagrado como theatro glorioso e parte primeira
da chronica dos Frades Menores da mais estreita e regular observancia
da Provincia do Brazil”.

A obra constitui uma primorosa producao, pesquisada e documentada, ori-
ginada, em parte, de consultas que o autor empreendeu junto a obras literarias
lusitanas e brasileiras, incluindo fontes manuscritas dos arquivos publicos e
religiosos de Pernambuco, Bahia, Paraiba e Sergipe. Também foram aprovei-
tadas fontes orais, relacionadas a historia da Ordem franciscana no Brasil e
também da sociedade brasileira, durante o Periodo Colonial.

Em 1858, por ordem do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, a obra
foi reimpressa no Rio de Janeiro, em dois volumes. Um ano depois, por or-
dem do mesmo instituto, iniciou-se a publicacao da segunda parte inédita da
obra com o titulo: “Novo Orbe Serdfico Brasilico” ou “Croénica dos Frades
Menores do Brasil”. Outros dois volumes foram impressos na década seguin-

te: o primeiro (v. IT), em 1861, e o seguinte (v. III), em 1862.
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Tania Conceigdo Iglesias (2011, p. 131) explica que o primeiro volume
da primeira parte ¢ composto de predambulo ou introdugdo, seis ‘digresam’
ou digressoes, divididas em estancias ou capitulos, e index ou indice geral,
divididos em 414 paginas. Neste volume, o autor trata de um amplo conjunto
de questdes, como a chegada dos europeus, a organiza¢ao da Ordem Francis-
cana, as primeiras povoagdes litoraneas, a descri¢ao de tribos indigenas e das
capitanias, a origem das vilas, as personalidades politicas da época e prodi-
gios da Ordem ou referentes ao campo espiritual naquele contexto.

Iglesias (2011, p.132) esclarece ainda que os trés volumes da segunda parte
sdo divididos por livros numerados em ordem continua, perfazendo 835 pa-
ginas. No volume I, consta o livro primeiro e segundo; no volume II, consta
o livro terceiro, quarto e quinto; € o volume III, consta o livro sexto e sétimo.
Nesta segunda parte da obra, o autor trabalha com temas mais especificos. No
primeiro volume, por exemplo, o autor disserta sobre a historia do Convento
de Sao Francisco da Bahia. No segundo volume, aborda os fatos historicos e as
fundacdes dos Conventos franciscanos no Brasil e, no terceiro e ultimo volu-
mes, dedica-se a escrever sobre a Ordem Segunda de Santa Clara, onde destaca
a fundagao e o desenvolvimento do Convento do Desterro da Bahia. Finalizan-
do, apresenta as memorias da Provincia franciscana, ap6s a sua fundacao.

O conteudo de “Novo Orbe Serdfico Brasilico” encontra-se impregnado
pela preocupagdo do autor em relagdo ao tratamento de fontes documentais,
a analise e fundamentagdo dos fatos, de modo a afastar as duvidas quanto a
veracidade das informagdes apresentadas. Esta preocupacdo, inclusive, ¢ ex-

pressa em varias passagens e no “antiloquio” da obra:

Tambem se ndo fazia este empenho menos dificil, por parte dos
elementos precisos para esta Chronica. Erdo estes, o suplemento
certo, e irrefragavel das noticias, e papeis espalhados pelos Ar-

chivos dos Conventos de toda a Provincia, e seus Cartorios. Para
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estes determinardo os Padres da Mesa da Difini¢ao no Capitulo
Provincial de 2 de Dezembro de 1752, fossemos o companheiro,
e Secretario do P. Provincial, para que com a pensao de correr, ¢
visitar com elle a Provincia, pudéssemos entrar melhor pelo tra-
balho de ver seus Archivos, rever papeis, € esquadrinhar noticias;
o que tudo fizemos, sem reserva alguma, e sem fugir a esta labo-
riosa, e, a primeira vista, quase infructifera Diligencia; porque
achamos nelles tdo pouco, que registrar, e estes em tal forma, que
mais nos servia de embarago ao discurso, do que de norte, e luz
para a historia, que sendo a verdade, a que lhe deve o ser, e alma,e
devendo ella constar de noticias, e documentos certos, bem se-
deixa ver o quanto sem estes fica difficultosa a sua composi¢ao.
A isto accrescia outro inconveniente grave, € quase impossivel
para ser vencido, € He o ser historia esta, que hd de comprehender
nao sé o passado, também o presente, o moderno, ¢ o antigo. E
se qualquer destas partes so per si, ¢ separada, causara notaveis,
e evidentes perigos ainda aos Escritores mais destros, e versados;
porque no antigo por falta de noticias He perigoso o exame, e
no moderno pelos respeitos, muito arriscada a expressao; quanto
mais nesta, que se ha de compor destes dous tempos, € tdo encon-
trados. Propomos, porem, pela verdade, que professamos, de nao
faltar com o louvor a quem o merecer, nem menos com a critica
aonde for necessaria: mas com tao justa, christdo, e Religiosa me-
dida, de excesso algum exorbitante, nem de paixao para a critica,
nem de affecto para o louvor. (JABOATAM, p. 111, 1858)

O tratamento rigoroso que o autor busca oferecer as informagdes e fontes

documentais revela a atualidade de sua preocupagao com a escrita da historia.

Embora se tratando de uma Cronica setecentista, a obra “Novo Orbe Serdfico
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Brasilico” informa a influéncia de valores que se tornaram caros aos historia-
dores, como objetividade, imparcialidade e o proprio rigorismo.

Talvez por isso, diversos intelectuais que conheceram a obra de Jaboatam
tenham lhe dado o titulo de historiador. Gonsalves de Mello Neto, por exem-
plo, no prefacio de “Novo Orbe Serdfico Brasilico”, assinala o reconheci-
mento do Frei como historiador por renomados autores, como Capistrano de

Abreu, para quem “Jaboatao ¢ melhor do que se supoe”.

Contribuicoes de Frei Jaboatam

para a Historia da Arte Luso-brasileira

Com efeito, a obra “Novo Orbe Serdfico Brasilico” ¢ um cléassico funda-
mental da trajetoria dos franciscanos no Brasil, sendo til, como dito, para o
conhecimento e aprofundamento de diversos aspectos ligados a Ordem. Mas
sua importancia nao esta apenas em sua capacidade de oferecer aos interessa-
dos na historiografia e nos empreendimentos da Ordem franciscana dados a
respeito de como estes se desenvolveram no Brasil. Pelo fato de Frei Jaboa-
tam ter incluido, em seus escritos, informagdes sobre os elementos que envol-
vem o patriménio temporal da Ordem — as edificagdes e todo o seu contetido
material, sem esquecer do contexto ambiental em que se estavam inseridos
—, a referida obra também se tornou referéncia fundamental para os campos
da Historia da Arte, contribuindo, de modo especial, para a compreensao dos
caminhos de desenvolvimento da Historia da Arte Luso-brasileira.

O territorio e a paisagem sao temas constantemente citados na obra de Frei
Jaboatam. Resultando de um interesse sumario de contextualizar as ativi-
dades e acontecimentos sobre os quais discorria, a introdugdo de tais temas
abriu caminho para um melhor entendimento do processo de implantagdo das

primeiras povoagdes litoraneas, para o qual a topografia e a localizagao estra-
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tégica da area escolhida possuiam grande importancia. A passagem em que
Frei Jaboatam fala da fundagao da Vila de Marim, hoje Olinda, e de contextos

proximos €, nesse caso, exemplar:

Esta situada ao Nascente sobre huma elevada eminencia e alto
monte, que levantando-se em humas partes mais, em outras me-
nos, forma planicies, mostra quebradas e deixa empinados; donde
veyo dizer hum douto Escritor, na sua descripcao, estava fundada
a // Cidade do Olinda sobre cinco montes, ndo sendo na realidade
mais que hum, de que nascem os outros, ou como filhos, a quem
elle sustenta a seus lados, ou como peanhas, sobre que descanga,
como capitel, e coroa dos mais; tao aprazivel 4 vista, e agradavel
aos olhos, que o alegre, e delicioso da sua perspectiva Ihe grangeou
o0 peregrino, e especioso nome de Olinda, que a admiragao gosto-
sa do seu primeiro descobridor, € a lizongeira affabilidade de seus
companheiros The appropriou, quando com a vista deste empinado,
verde, e frondozo monte, exclamou dizendo: Oh que linda silua-
¢o para huma Villa! E daquella interjeiccdo admirativa e do lindo
que The pareceo para huma povoagao o lugar, The derdo o nome de
Olinda a Villa que alli fundardo; unindo-se s6 aqui, sem violencia
a lizonja com a verdade, e podendo-se tambem dizer, que fallou a
verdade, e acertou a lizonja; e foy sem duvida a vez primeira que
acertou. Em oito graos escassos da Equinocial para o Sul tem o seu
assento, com mais de meya legoa de diametro, ¢ duas grandes de
circunferencia, e distante cinco do Cabo de Santo Agostinho. Tao
alegremente vistosa a sua eminencia, que della para o Nascente se
descobrem as agoas do mar ate o mais alto dos Orizontes com o
esprayado de suas costas, dilatando-se estas até onde Icanca a vista,

tanto ao Leste, como Norte e Sul. Para este The fica em dislancia de
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huma legoa a aprazivel Villa do Reciffe, para a qual se chega, e faz
caminho, ou por huma lingua de aréa de vinle até trinta bracas de
largo, ou por embarcagoens de canoas pelo Rio Beberibe abaixo,
que mettendo em meyo esta lingua, corre a parelhas com o mar,
por toda aquella legoa, e tao desenfadado aos que por elle navegao,
que, ou se deleitao com o brando susurro das agoas do mar, que
continuamente The vay batendo nas costas com a sua pancada; ou
se recredao com o delicioso da terra, e salgado das Salinas, e Boavis-
ta, ornada de sitios, casarias, hortas, e arvoredos. Pela quadra, que
lhe fica entre o Poente e Norte, vay continuando, como garganta, e
corpo restante, de quem he cabeca o monte alto da Cidade, huma
cordilheira— de serranias, nao muy alias, mas tao prolongadas, que
repartidas pela terra a dentro, vao cercando ao longo a sua redon-
deza, depois que para o Meyo dia, e Sul, deixao humas espagosas
campinas, ou vargens de quatro, cinco até seis legoas, habitadas
de multidao de vizinhos, grandes Engenhos de Acucar, fabricas de
Ollarias, e diversas lavouras, que de mais perto dao para a Cidade,
e principalmente Reciffe, o gostozo refresco de todo o genero de
hortalica e fructa. (JABOATAM, p. 140, 1858)

Sem duvida, as maiores contribuigdes ao estudo da arte originada na colo-
nia sao dadas por aquelas informagdes sobre realizagdes diretamente ligadas
a Ordem, aquelas que resultam de sua interven¢do ou incentivo, a exemplo
dos empreendimentos arquitetonicos, que Frei Jaboatam relata com extremo

rigor e sensibilidade. A seguir, um fragmento ilustrativo:

De todo o referido, o que por ultimo devemos assentar he que no

lugar dado pela Camara aos nossos Religiozos para a nova funda-
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¢do, havia ja nelle hua Igreja do Serafico Patriarcha, e que della se
servirao para o seo convento, e que esta foi a total razao porque o
acceitardao. Assim o affirma o cartorio desta Custodia ja notado, e
o do mesmo convento nesta forma. E se entregou aos Religiozos
o ditto sitio, e casas em que elles se recolherdo, e logo come¢a-
rdo a ajuntar pedra e madeira para a edificagdo desta casa que
edificardo neste sitio, assim por razdo da Igreja de Nosso Pa-
dre Sdo Francisco, que ja estava feita, como da conveniéncia da
agoa. O melhor padrao que achamos para fazer de todo patente,
e sem controversia solido o que athe agora parecera s6 discurgo,
he vermos ainda hoje dentro dos muros e cerca do convento hua
capellinha com seu copiar, ou alpendre sobre assentos e columnas
de pedra, e tdo antiga que nem por tradicdo ou memoria algua
pudemos descubrir quando tivesse o seo principio, consagrada
ao Serafico Patriarcha com a sua Imagem em hum so altar, que
tem, ¢ na qual em a Dominga que cahe entre o oitavario do Santo
desce a communidade a cantar-lhe a missa, ¢ ha Sermao. Esta
sita esta capella no fim da quebrada abayxo do convento e sobre
a margem do Brejo, fazendo frente a casa da fonte, fabricada na
mesma forma do copiar da capella. Fica a fonte da outra parte do
Brejo, pelo qual se passa para ella por hum aterrado de cento e
sincoenta passos de comprido, e alguns nove de largo, com suas
guardas, ou parapeitos de tijolo de mais de hua braga de alto, com
seu aqueducto ou cano de abobeda no meyo, pelo qual passao as
agoas que vem de sima para baixo. [...] O ndo terem os outros
conventos desta Provincia (ainda que tao praticado em outras) ca-
pella algua em as cercas, parece bastante prova para se discorrer
que houvesse para ella algum particular motivo, e taobem parece

nao poderemos descubrir outro mais ajustado, do que julgarmos
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quererem aquelles primitivos Padres conservar com a erecgao e
culto desta capellinha a memoria da outra que acharao no lugar
do convento, e Ihes servio de Igreja para elie, que por este mesmo
principio o intitulardo com o nome do Santo Patriarcha, conser-
vando a casa que de novo fundavao o titulo que para ella The deu
a Igreja que alli acharao. Isto he o que sobre a capellinha, ou Igre-
ja de S. Francisco, de que fallao os cartorios da Provincia de S.
Antonio de Portugal e desta nossa do Brazil podemos alcancar, e
muito menos ou nada sobre o Religiozo qne dizem os taes carto-
rios a fundara; porque sem outra expressao algua, so affirmao era
Hespanhol. (JABOATAM, p. 56, 1859)

Do conjunto de informagdes relativas a arquitetura, ¢ possivel ainda ex-
trair dados referentes aos materiais comumente empregados nas construgoes
franciscanas e, desse modo, relacionar tais empreendimentos com aqueles
desenvolvidos por outras Ordens religiosas, que, dada as condi¢des especi-
ficas da época, compartilharam diversos conhecimentos associados a pratica
construtiva. A passagem em que Frei Jaboatam trata do Convento de Joao
Pessoa, na Paraiba, ¢ esclarecedora quanto aos materiais comuns as constru-

¢oes franciscanas e ainda a procedéncia destes.

Nesta da cerca do Convento se tirou, e tira, ainda que ja hoje
com algum trabalho de desmontar a terra pelos seos altos, toda a
pedra, assim de cantaria, como a mais, que he necessaria a qual-
quer obra, ou edificio. Consta de varios bancos, como explicao os
mestres da arte. Do primeyro, que se cobria ao principio, e pelas
bayxas de pouca terra, ¢ em muitas partes descuberto, se tira a

pedra tdsca, e dura de alvenaria, do segundo, outra menos aspera,
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mas forte, de que se faz perferta e forte cal, do terceyro cabegos
para fortalecer as paredes, ¢ do quarto a que serve para se lavra-
rem portaes, e outras semelhantes pecas, nao tao dura e aspera,
como as primeyras, mas muito mais alva, solida, e liza da qual se
fazem perfeitas lavrages. Toda servio de grande conveniencia, e
menos custo para as obras do Convento, que muito depois se le-
vantou de novo, tirando-se de dentro da sua cerca todo o material
de pedra, cal, e tdiobem o saibro, que serve em lugar da area, ¢ he
hua terra algum tanto vermelha, que depois de tirada algua, se
segue esta athe se dar com o primeiro banco da pedreira, e tudo
isto se tira dentro do terreno da cerca, sem a moléstia de o pedir,
e comprar fora. (JABOATAM, p. 357, 1859)

As informagdes sobre as caracteristicas externas ¢ internas das edificagdes,
particularmente conventos e igrejas, constituem outro aspecto destacavel na
obra “Novo Orbe Serdfico Brasilico”, sendo apresentadas, geralmente, em
longas passagens constituidas de descrigdes das realizagdes arquitetonicas da
Ordem. O autor também pde em relevo a relagdo da arquitetura e sua ambi-
éncia, como atestam as mesmas notas sobre o Convento franciscano de Jodo
Pessoa, nas quais cita a presenca do Cruzeiro, elemento associado ao culto
dos franciscanos pela Paixao de Cristo, que determinava o tratamento do es-

paco fronteiro a igreja. Nas palavras do autor,

O seo frontispieio he o mais vistozo, nao s6 de todas as nossas Igre-
jas, mas ainda das que por estas partes se achdo. Esta fundado sobre
sinquo arcos de pedra lavrada, e da mesma sao todos os seos corni-
jamentos, € mais obras, com que se remata. Tres destes arcos cor-

respondem ao corpo da Igreja, e sobre elles assenta parte do choro.
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Os outros dous, que ficdo aos lados destes, pelo da parte esquerda
se entra para a caza da Portaria, o pelo outro da parte direita se
passa para a capella, e obras da Ordem Terceyra. Fica esle frontis-
picio correspondente a rua direita da cidade, no fim da qual, e meya
descida, em que acaba, entre a rua, que atravessa, € o pateo do fron-
tispicio esta o cruzeyro do Convento. He esta obra, nao 6 de grande
vulto, mas tdobem de vistoza perspectiva, perfeita, e curioza fabri-
ca, tudo de pedra de moldura, em forma oitavada, de alguns vinte
palmos de altura em coatro corpos athe o ultimo, em que assenta
a cruz, que & proporc¢ao desta baze, he de altura a ella correspon-
dente, e da mesma forma oitavada. Deste cruzeyro, passada a rua
travessa, athe a qual chegdo os muros do Convento por ambos os
lados, se faz hua espacoza entrada de mais de sinquoenta passos de
largo, comegando a subir algud couza para o frontispicio da Igreja.
Deste athe onde comeca aquella entrada havera a longitude de cem
passes. Todo este pateo que comegando na // largura referida vay
estreitando athe acabar na do frontispicio da Igreja, esta cercado do
referido muro, bastantemente alto, com suas voltas, e remates por
sima, e duas pyramides no fim de hua, e outra parte da sua entrada.
He todo ladrilhado de tijolo, e fazendo ao principio hum degrao de
pedra, que corre direito de hua a outra parte dos muros, e suas pyra-
mides, e depois deste hum bastante pateo, seguem outros degraos
da mesma pedra, em forma sextavada que fazem por todos sette,
com os mesmos pateos, on distancias proporcionadas entre huns,
e outros athe chegar ao frontispicio. Para esta se sobe por coatro
degraos mais em forma de escada, fazendo depois destes, que sao
na mesma forma sextavada, hum pequeno pateo, com seos reparti-
mentos da mesma pedra lavrada. e tijolo a the entrar para a Igreja

pelos seos arcos. O mesmo repartimento de pedra lavrada corre pe-

368



“NOVO ORBE SERAFICO BRASILICO”

los entremeyos de todo o pateo, e seos degraos, e com a mesma se
orla o pé de todo o muro por hua, e outra parte. [...] Pela face deste
estdao abertas nas paredes de cada hum dos seos lados huas, corno
capeltas, ou altares com seos arcos, e nelias collocadas as Imagens
de Christo naquellas formas, que reprezentao os devotos passes da
sua Sagrada Payxao. Com toda esta fabrica e architectura se faz
esta entrada da Igreja e o seo frontispicio muy vistoza, e divertida.
(JABOATAM, p. 373, 1859)

Frei Jaboatam também ofereceu especial atencao a elementos essenciais
dos cultos catdlicos, como reliquias e paramentos, que, por seu incontestavel
valor estético, se uniam ao amplo acervo artistico franciscano, do qual fazem
parte trabalhos de talha, imaginaria (em madeira ou terracota), pinturas de
forro (em caixotdo ou ilusionistas), quadros, azulejaria e cadeirais. Na passa-
gem em que trata do Convento de Sao Francisco de Salvador/BA, o autor ofe-
rece espago para tratar das reliquias. Investe, entdo, em breves descri¢des e no

levantamento de aspectos funcionais, como se observa na seguinte passagem:

De alguas Reliquias, que houve nesta primitiva Igreja, e de hua
mais moderna, que ainda existe. [...] Mas pelas grandes altera-
¢oes, que por este tempo houve, e continuadas guerras sobre a
Restauracdo de Pernambuco, que se concluio no ano de 1654,
ndo puderdo chegar 4 custodia estas Imagens, certamente as das
Reliquias, de que aqui fallamos, se ndo da hi a sette para oito
annos no de 1657, e as trouxe o P. Fr. Pantalido Bautista na volta
que fazia da Curia Romana sobre a confirmacdo desta Custodia,
ja separada em Provincia. Assim se colhe do que na Eslancia dos

Custodios fica referido deste Padre, onde diz — Entre outras obras
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que fez, trouxe muitas Imagens de Santos com suas Reliquias.
Nao, porque estas Reliquias viessem ja incorporadas naquellas
Imagens, mas s6 preparadas nellas os lugares, em que se haviao
collocar. Nem erao Imagens inteiras, mas meyos corpos, de dous
para tres palmos, como ainda agora vemos alguns, mas ja sem as
Reliquias, que as decoravao, por varias Estancias do convento,
e no Altar do Monte Alverne, assim chamado, por hum paynel
grande que tem deste milagre, no fim do corredor mayor para
a parte dos Terceyros, estao as duas de S. Franquilino Martyr, e
Santa Tecla. Estas com outras mais, que fazido o numero de oito,
consta por tres certiddes juradasem 19 de Abril, // 27 de Julho, e
vinte de Setembro de 1631, do P. Domingos Coelho, Reytor, que
era neste anno do collegio da companhia desta Cidade as dera este
Religiozo ao guardiao do nosso convento da Bahya Fr. Vicente do
Salvador, as quaes Reliquias attesta o ditto P. Domingos Coelho
as pedira de rosto a rosto ao Sanctissimo Padre Urbano VIII, no
anno de 1627, achando-se em Roma [...] E como nos dous meyos
corpos que assima referimos estdo escriptos na orla do assento,
ou peanha dos taes corpos os nomes de S. Franquilino Martyr, e
San Tecla, dous dos oito, que relatdo aquellas certiddes, por isso
affirmamos serem as Reliquias, que em alguns delles estavao as
mesmas que dera o Reytor do collegio ao Guardiao do convento,
nao obstante o haverem-se passado alguns desoito annos entre a
data dellas, ¢ a rezolucao de se mandarem collocar em secos cor-
pos; porque assim o permittido, como diziamos, aquelles tempos,
e principalmente, porque neste mesmo anno de 1649 se assentou
o Retabulo maior, donde ellas se deviao accomodar, nao so6 as que
deu o P. Reytor do collegio, como as mais que trouxe de Roma Fr.
Pantaliao Bautista, como fica ditto. (JABOATAM, p. 97, 1859)

370



“NOVO ORBE SERAFICO BRASILICO”

No caso dos paramentos, as informagdes apresentadas por Jaboatam também
se prestam a caracterizagao e ao esclarecimento da funcionalidade das obras. Po-
rém, o autor vai mais longe, ao fazer emergir dados sobre a realidade de producao
dos paramentos € 0 modo como estes passavam a integrar o contexto da Ordem,

ou seja, através de doagdes. Tais questdes sao destacadas no seguinte fragmento:

Cazou D. Joanna Cavalcanty tres vezes; a primeyra com 0 coro-
nel Francisco Pereyra Bolelho, de que leve hna unica filha, por
nome D. Maria Francisca Pereyra de Albuquerque, a qual cazou
com seo Primo Francisco Pereyra Botelho, Juiz de Fora que foi
da Bahya, de quern teve varias filhas Freiras em Portugal, e hua
14 tdobem cazada, e o Doutor Jozeph Pereyra Botelho e Albu-
querque, que existe conego na S¢ da Bahya. Segunda vez cazou
D. Joanna Cavalcanty com o Doutor Jozeph de Sa de Mendoga,
ouvidor do civil, e terceyra// com o Dezembargador Bernardo
de Souza Estrella, e destes ndo houve geracdo. Foy sempre esta
Senhora huma especialissima bem feitora de todos os conventos
desta Provincia, porque a todos chegava a sua affectuoza e liberal
charidade. Tinha de portas a dentro hua vasta e bem criada Fami-
lia de Servas, e amulas, destras e officiozas em todo o genero de
custuras, e rendas, e neste exercicio as trazia sempre occupadas,
ndo por lucro, ou interesse temporal do seo trabalho, mas paradel-
le fazer offer tas s Igrejas, e culto Divino.como o fazia a muitas
e especialmente as de Sdo Francisco. Parecera a alguém encare-
cimento! SO para a nossa da Bahya desde oanno de 1714 athe o
de 1745, em que passou a outra vida, deu sinais de sinquoenta
Alvas, que chamanios da primeyra classe, esquarteadas de largas
rendas, e especiozas bordaduras sobre panos de finas bertanhas.

Servirdo as primeyras de que fez offer ta & Sachristia, para a festa
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da abertura da Igreja nova no sobreditto anno de 1714, que des-
tas ha ainda alguas com bom vio, e de outras, que pelo discurso
do tempo foy dando, em quanto viveo, se guardao ainda vinte e
quatro intactas, como affirma o Irrnao Fr. Francisco da Concei-
¢ao Religiozo Leygo,, que administra, € serve na Sachristia. Para
todos os conventos assim das partes da Bahya, como de Pernam-
buco, mandou hum terno desta qualidade, e obra, e para alguns
chegou a repelir esta offerta, pondo em todas além da obra, nao
so as linhas de caza, taiobem o pano. (JABOATAM, p. 78, 1859)

Naturalmente, os aspectos aqui levantados ndo sao todos os que confirmam
a grande sensibilidade de Frei Jaboatam para questdoes de cunho artistico. De
todo modo, sdo provas da dedicag¢ao do autor a temas que, aos olhos de outros
escritores religiosos da época, passariam despercebidos ou simplesmente nao

seriam considerados relevantes ao conteudo geral de suas publicacdes.

Consideragoes finais

A obra de Frei Jaboatam, “Novo Orbe Serdfico Brasilico”, embora apresen-
tando propdsitos, por assim dizer, extra-artisticos, consegue reunir um conjunto
amplo e diversificado de informagdes sobre as realizacdes artisticas associadas
a Ordem Franciscana, o que lhe permite figurar como a principal publicagdo
sobre arte religiosa, escrita no Periodo Colonial. Nesse sentido, torna-se re-
feréncia basica para aqueles que, por razoes diversos, se sentem atraidos pelo

estudo dos caminhos de desenvolvimento da Historia da Arte Luso-brasileira.
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Beneditinos e Franciscanos:
convivéncia de invoca¢des no espaco monastico
beneditino portugués (Séculos XVII-XVIII)
Eva Sofia Trindade Dias'

Introdugao

A institui¢do da Congregagao dos Monges Negros de S. Bento dos Reinos
de Portugal (1566) marcou o ponto de viragem na realidade beneditina por-
tuguesa. O desregramento temporal e espiritual das casas mondsticas, acen-
tuado a partir de finais da Idade Média, reverteu-se com a XXV Sessdo do
Concilio de Trento (1545-1563) e as disposigdes relativas as ordens mondsti-
cas. Um novo sistema administrativo foi implementado, permitindo alcangar
a estabilidade econdomica da Congregacdo e possibilitar o inicio de grandes
obras nos mosteiros medievais, assim como a edificagdo de novos conjuntos
mondsticos, desencadeando desta forma o processo de renovacdo artistica,
que estendeu-se pelos séculos XVII e XVIIIL. Além das intervengdes a nivel
arquitectonico, este processo contemplou importantes alteragdes no patrimoé-
nio movel, nomeadamente na pintura e imaginaria.

Entre as transformacgdes do patrimonio movel foram verificados alguns

fendmenos de particular interesse. A consulta dos Estados, Livro de Obras

1 Mestre em Histdria da Arte Portuguesa pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP); Douto-
randa em Histéria da Arte Portuguesa na Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP); Bolseira da
Fundacéo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT); Investigadora do Centro de Estudos da Populacdo, Economia e

Sociedade (CEPESE) / Grupo de Investigacdo Arte e Patriménio Cultural no Norte de Portugal.
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e Livros de Deposito dos mosteiros beneditinos sitos a Norte do rio Vouga
permitiu realizar o levantamento exaustivo das invocagdes existentes nas
diferentes casas monasticas e constatar a existéncia de invocacgoes fran-
ciscanas num numero consideravel de mosteiros. Apesar da riqueza das
fontes primarias analisadas, estas apresentam falhas informativas, quer
pelas descrigcdes incompletas dos monges estadistas, quer pelo estado de
conservagdo de alguns documentos, ou mesmo pela sua perda irremedi-
avel na incuria do Tempo. A consulta das Memorias Paroquiais de 1758
revelou-se fundamental, contribuindo para consolidar alguns dados reco-
lhidos e completar informagao em falta. Contudo, na maioria dos casos, as
Memorias Paroquiais apresentam-se muito incompletas, ou mesmo omis-
sas, em termos de dados necessarios para a realizagao do presente estudo.
Apesar dos entraves que as omissdes e lacunas documentais colocaram
ao longo da abordagem, foi possivel identificar os santos franciscanos
existentes nos mosteiros beneditinos, tal como as casas monasticas onde o
facto foi registado, proceder a localizagdo espacial e temporal das invoca-
¢oes, assim como identificar a tipologia artistica para a sua representagao.
Procuramos igualmente perscrutar as motivagdes da presencga franciscana
no espago beneditino portugués e compreender o papel do mosteiro de
Sao Martinho de Tibaes, casa-mae da Congregacao, na determinagao des-
sa presencga. No sentido do enriquecimento da analise a efectuar e de uma
melhor compreensdo da presenca franciscana nos conjuntos monasticos
beneditinos, sempre que oportuno sao estabelecidas comparagdes entre as
invocagdes franciscanas e as invocacoes beneditinas nos seus diferentes
pontos de abordagem. De seguida, apresentaremos os resultados obtidos
por um estudo pertinente e essencial, que lanca uma perspectiva distinta
sobre a espiritualidade franciscana e a sua repercussao nos conjuntos mo-

nasticos beneditinos na Epoca Moderna.
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Invocagoes franciscanas no espago monastico beneditino portugués

A consulta das fontes primarias relativas aos mosteiros beneditinos por-
tugueses permitiu constatar uma primeira referéncia as invocagdes francis-
canas datada de 1626-1629, para o mosteiro de Santa Maria de Pombeiro:
“(...) no altar do Spirito Santo se pos huma imagem de Sancto Antonio,
dourada e estofada (...).”*. Esta colocagdo da imagem de Santo Antdnio
coincidiu com a execug¢ao do retdbulo-mor, pondo-se “(...)nos nichos Nosso
Patriarcha Sao Bento e Nossa Mai Sancta Scholastica (...) 3. Este primeiro
trecho surge repleto de sentido para este estudo, uma vez que deixa transpa-
recer a convivéncia de invocagdes entre santos beneditinos e franciscanos.
Apesar da existéncia de tdo recuada referéncia documental para o mosteiro
de Pombeiro, esta ndo constituiu a Unica alusao a invocagdes franciscanas.
O Estado do triénio de 1776-1780 indica que “Fes se huma imagem de
Santo Antonio que se colocou em hum altar da mesma invocag¢do no corpo
da Igreja com seu resplendor”*, com um custo de 34165 reis em materiais e
mao-de-obra’. Este dado reveste-se da maior importancia, demonstrando a
devogao dos monges de Pombeiro por Santo Antdénio, a ponto de lhe conce-
derem um retabulo proprio (Fig.1), no corpo da igreja, executado aquando
da intervencao de Frei José de Santo Antonio Ferreira Vilaga para a renova-

¢do da talha dos retabulos do corpo da igreja®.

2 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro, 1626-1629, n.° 121, fol.5.
3 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro, 1626-1629, n.° 121, fol.5.
4 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro, 1776-1780, n.° 122, fol.16.

5 “Deu para tintas e encarnagdo de Santo Antonio trinta e quatro mil cento e sessenta e sinco reis.” A.D.B. —
Estados do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro, 1776-1780, n.° 122, fol.14.

6 “Fez-se de novo hum retabulo para hum dos altares do corpo da Igreja feito a moderna (...); e ficdo os capiteis apa-
relhados, e hum ja quazi desbastado, e mais a banqueta, varias molduras aparelhadas, e dous castanheiros compra-
dos para as colunas do que Ihe ha de corresponder; e tambem hum pe de castanheiro. Desmontou-se outro retabulo,
e se concertou de novo.” A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro, 1773-1776, n.° 122, fol.14.
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FIGURA 1
Pormenor do corpo do retébulo de Santo Anténio (lado da Epistola).

Igreja do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro, Felgueiras. (Foto: E. Dias, 2011)

Ainda relativas ao século XVII, surgiram outras descricdes dos monges
estadistas que reportam-se a invocagdes franciscanas. Para os casos dos mos-
teiros de Santo Tirso e Sdo Miguel de Bustelo, as referéncias documentais
coincidem na datagdo, correspondendo ao triénio de 1650-1653. No primeiro,
surge documentada a doagdo do “(...) Reverendissimo Padre Dom Abbade
de seu uso hum cadro de Santo Antonio muito fermoso para a sanchristia
(...)”7, enquanto no segundo, entre as intervengdes no espaco da cerca, surge
indicado o conserto da “(...) fonte da orta abrindosse hum nicho para Santo
Antonio (...)”%. A imagem de Santo Antonio ndo seria a unica existente no
mosteiro de Bustelo, uma vez que as Memorias Paroquiais de 1758 dao conta

da existéncia de outra, colocada num retabulo lateral da igreja®. Se no caso de

7 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santo Tirso, 1650-1653, n.° 109, fol.10.
8 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sdo Miguel de Bustelo, 1650-1653, n.° 127, fol.8v.

9 “No corpo da igreja tem quatro altares, que sdo: da parte do Evangelho a Senhora da Piedade hum, e o outro de

Sancta Escholastica com S&o Sebastidao e Sancto Antonio (...).”A.N.T.T. — Memorias Paroquiais, vol.7, n.°.47, p.1048.
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Santo Tirso assistimos a devogao particular do abade do mosteiro estender-se
a restante comunidade por via da doagdo de um quadro, inspirando monges
sacerdotes antes e depois das celebragdes liturgicas, no caso de Bustelo a
comunidade beneditina procurou que o espago de lazer e de meditagao dos
monges ficasse marcado pelo melodioso canto de uma fonte dedicada a um
santo franciscano, destilando um doce apelo a correspondéncia de vida com
os votos de pobreza, obediéncia e castidade.

No triénio de 1656-1659, por falecimento de Frei Antonio de Sao Bento,
o mosteiro de Sao Bento da Vitoria herdou “(...) quatro paineis a saber hum
dos milagres de Santo Antonio, outro do mesmo santo, outro da Madaleg-
na, outro da imagem de Jesus Christo crusificado, os quais se puzerdo na
sancristia”'°. No entanto, com a renovagdo do espago da sacristia os painéis
foram removidos do local.

Relativamente ao século XVIII, as fontes consultadas sdo mais ricas em
referéncias a invocagdes franciscanas. Este facto ¢ explicavel com o proprio
desenvolvimento da dindmica da renovagao artistica beneditina. Essa dina-
mica reformadora ganhou for¢a ao longo do século XVII e principiou pela
consolidagdo arquitectonica de areas vitais dos mosteiros — igreja, sacristia,
claustro, refeitorio e dormitorio — essenciais para a manuten¢ao da unidade
e coesao das comunidades monasticas. Consolidadas as estruturas arquitec-
tonicas, ao longo do século XVIII os monges beneditinos concentraram a
sua acc¢do reformadora essencialmente no patrimonio movel e nas artes de
interior. Desta forma justifica-se o maior nimero de referéncias documentais
as invocagoes franciscanas no século XVIII que, juntamente com outras invo-
cagoes santificadas, constituiram uma das expressoes da renovacgao artistica
beneditina, materializadas através da escultura e da pintura.

Para o mosteiro do Salvador de Palme, o Estado 1722-1725 regista a co-

locacao de “(...) hila imagem de vulto de Santo Antonio em o altar collatral

10 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria, 1656-1659, n.° 104, fol.7.
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(...) 1. Anos mais tarde (1731-1734), no mosteiro de Santa Mara de Carvoei-
ro fizeram-se alteragdes no retabulo de Santo Anténio, aquando da renovagao
da talha da igreja: “No altar de Santo Antonio se pos hum frontal de talha e
se dourou o retabolo do mesmo sancto e frontal e se estofaram as imagens de
nosso padre Sao Mauro e Sdo Pldcido e no mesmo altar se puzeram cortinas
de pano de linho” 2. Este dado demonstra a existéncia de um retabulo inteira-
mente dedicado ao santo franciscano portugués, em perfeita comunhao com
as invocagoes beneditinas.

No triénio de 1740-1743 surge a primeira referéncia a invocagdes francisca-
nas no espago monastico de Sao Martinho de Tibaes, casa-mae da Congrega-
¢do. Por esta altura, a Sala do Capitulo do mosteiro sofreu algumas interven-
¢oes, entre elas a colocagao da “(...) imagem de Nossa Senhora da Conceigdo
com sua coroa de prata e a de Sam Francisco e de Santo Antonio com seus
resplendores tambem de prata (...) " 3. Contudo, a profunda renovagio desse
espago, no triénio de 1783-1786 ', ditou o deslocamento das imagens.

Apesar de ndo encontrar-se documentado, ndo podemos deixar de referir
a presenca de uma imagem de Sao Francisco (Fig.3) na ilharga do corpo do
retdbulo da capela lateral dedicada a Santa Gertrudes (Fig.2), na igreja do
mesmo mosteiro, cuja realiza¢ao data de 1710-1713 5, embora a colocagdo

da imagem ndo seja mencionada '°.

11 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sdo Salvador de Palme, 1722-1725, n.° 119, fol.11v.

12 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santa Maria de Carvoeiro, 1731-1734, n.° 123, fol.12v.
13 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, 1740-1743, n.° 112, fol.7v.

14 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes, 1783-1786, n.° 113, fls.15-15v.

15 “Fesse a talha da capella de Nossa Madre Santa Gertrudes que se dourou.” A.D.B. — Estados do Mosteiro
de Sao Martinho de Tibaes, 1710-1713, n.° 112, fol.13.

16 “Foi este o Reverendissimo P. M. Fr. Antéo de Faria, que elevou a mesma Capella ao ultimo primor, e adorno.
Reformou o retabolo com elegantes pinturas; enriqueceo a Imagem com joyas, e brincos de estimagao; cubrio
de talha dourada os lados, e arco da Capella, colocou nella quadros admiraveis (...); deu-lhe ldmpada, e cas-
ticaes de prata, cortinas e sanefas, franjadas de ouro, alem de outras pegas de mimo, e valor, que enobrecem

aquelle Santuario com aceyo, e riqueza”. AQUINO, 1767: 293.

380



Beneditinos e Franciscanos: convivéncia de invocagGes no espago monastico beneditino portugués (Séculos XVII-XVIII)

FIGURA 2
Retébulo da capela de Santa Gertrudes (lado do Evangelho).
Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, Braga. (Foto: P. Oliveira, 2012)

FIGURA 3
S@o Francisco. Retébulo da capela de Santa Gertrudes (lado do Evangelho).
Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, Braga. (Foto: P. Oliveira, 2012)
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Para o triénio de 1740-1743, os monges estadistas de Sao Bento da Vitoria

indicaram que “Fesse hiia imagem de Santo Antonio (...)" "

, com um custo
de 3200 reis '* sem, no entanto, referirem a sua localizag¢do. A descri¢do cor-
respondera a uma escultura de vulto perfeito que encontra-se na ilharga direi-
ta do retabulo da capela lateral de Santa Ana, na igreja do mosteiro (Fig.4).

Aproximando-se do exemplo de Sao Miguel de Bustelo, os Estados do
mosteiro do Salvador de Ganfei documentam, a partir de 1752-1755, a exis-
téncia de uma fonte no espago da cerca '°, igualmente dedicada a Santo An-
tonio, cuja referéncia estende-se pelos triénios de 1755-17582°, 1810-1813 2!
e 1813-1816 22, Ha semelhanca do outro mosteiro beneditino, as Memorias
Paroquias de Ganfei complementaram a informagao recolhida e revelaram a
existéncia de outra imagem de Santo Antonio, colocada no retabulo do San-
tissimo Sacramento da igreja .

No triénio de 1752-1755, os monges estadistas do mosteiro de Santa Ma-
ria de Carvoeiro registaram o enriquecimento da cela dos abades com di-
versas pegas, entre elas “(...) hum quadro de nosso padre Sdo Bento, outro

de Nossa Senhora do Carmo, hum de Santo Antonio, outro do Evangelista,

17 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria, 1740-1743, n.° 104, fol.12.

18 “Deu para hia imagem de Santo Antonio tres mil e duzentos reiz.” A.D.B. — Estados do Mosteiro de S&o
Bento da Vitéria, 1740-1743, n.° 104, fol.4v.

19 “Reformousse o aqueduto da agoa que vem de Sao Vicente ate a fonte de Santo Antonio (...).Concertardo-se
as escadas que vao para o pateo de Santo Antonio (...).”A.D.B. — Estados do Mosteiro de Salvador de Ganfei,
1752-1755, n.° 89, fls.12v-13.

20 “Encanou-se a agoa desde a fonte de Santo Anténio the o chafariz do passadico (...).”A.D.B. — Estados do
Mosteiro de Salvador de Ganfei, 1755-1758, n.° 89, fol.8v.

21 “Poz-se hia escada de pedra, junto & fonte de Santo Antonio, para subir para o lago.” A.D.B. —Estados do
Mosteiro de Salvador de Ganfei, 1810-1813, n.° 90, fol.17.

22 “Fizerdo se as escadas de pedra desde a fonte do Santo Anténio ate o lago (...).”A.D.B. — Estados do Mos-
teiro de Salvador de Ganfei, 1813-1816, n.° 90, fol.10v.

23 “(...) o quarto altar he o do Santisimo Sacramento, tem as imagens da Senhora da Soledade, Coragcao de

Jesus, Santo Antonio, e Santa Gertrudes (...).”A.N.T.T. — Memérias Paroquiais, vol.17, n.°.20, p.102.
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FIGURA 4
Pormenor do corpo do retébulo de Santa Ana (lado da Epistola).
Igreja do Mosteiro de Sao Bento da Vitdria, Porto. (Foto: E. Dias, 2011)
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hum da Magdalena, e outro da nossa mde Escolastica (...)"*

, Imagens em
perfeita sintonia e complementaridade invocativa.

No mosteiro de Sao Miguel de Refojos de Basto, “(...) reformardo de tin-
tas as imagens de Santa Gertrudes, Sdo Mauro, Sdo Miguel, Santo Antonio,

Santa Luzia, Santo Estevdo, Santa Quiteria e Sao Bento (...) "%

, 0 que sugere
a existéncia de uma escultura de Santo Antonio desde tempos mais recuados,
embora a documentagdo nao refira a sua data e localizagao.

A encerrar a extensa lista de referéncias a invocagdes franciscanas no espa-
¢o monastico beneditino encontra-se o mosteiro de Santo André de Rendufe
onde, em 1789-1792, na renovacao do interior da igreja “Doirardo-se todas as
sanefas dos arcos da capella mor e cruzeiro e dos altares do corpo da igreja e
das frestas do mesmo, e nos claros destas se collocardo quatro estatuas, do pa-
droeiro, do patriarca, de Nossa Madre Santa Scolastica e do milagroso Santo
Antonio” *. No entanto, as Memorias Paroquiais de 1758 indicam a presenga
de uma imagem anterior, da mesma invocagao, colocada num retabulo lateral .

As Memorias Paroquiais dao ainda conta da existéncia de invocagdes fran-
ciscanas em alguns mosteiros cujos relatorios trienais nao apresentam quais-
quer referéncias, como sejam os casos dos mosteiros de Sao Jodo de Arndia
e Sao Jodao de Alpendurada. Em Arndia encontra-se documentada uma ima-
gem de Santo Antonio num retabulo colateral %, 0 mesmo acontecendo para

o mosteiro de Sao Jodo de Alpendurada, onde a mesma invocagao surge num

24 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santa Maria de Carvoeiro, 1752-1755, n.° 123, fol.13v.
25 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Sdo Miguel de Refojos de Basto, 1786-1789, n.° 133, fol.11v.
26 A.D.B. — Estados do Mosteiro de Santo André de Rendufe, 1789-1792, n.° 118, fol.13v.

27 “(...) no corpo da igreja____ pela parte do Evangelho estéo tres altares, no primeiro emediato ao cruzeiro esta
colocada a imagem de S. Jodo Bautista, principal do altar, e as de Santo Antonio, e do Desterro (...).”A.N.T.T. -

Memoérias Paroquiais, vol.9, n.°.117, p.790.

28 “(...) O terceiro [altar] he de Santa Anna com hia imagem sua, e otra imagem de Santo Antonio.” AN.T.T. —

Memoérias Paroquiais, vol.4, n.°.90, p.550.
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retabulo lateral (Fig.5), no corpo da igreja*. Uma tltima nota documental
corresponde ao mosteiro de Sao Jodo de Cabanas, onde as Memorias Paro-
quiais referem-se, entre outras, a confraria de Santo Antonio*’, que podera in-

diciar a existéncia de uma imagem devocional do santo na igreja do mosteiro.

FIGURA 5
Pormenor do retabulo do Ecce Homo

29 “(...) os quatro [altares] do corpo da igreja sam da parte direita do Sanctissimo Sacramento e Sancta Bar-
bora, e da parte esquerda fica hum com a imagem de Christo Crucificado, e outro com a de Sancto Antonio
(...).”ANN.T.T. — Memérias Paroquiais, vol.28, n.°.113, p.739.

30 “Ha nella onze irmandades, ou confrarias todas pobres, a saber: Do Sanctissimo Sacramento, Santa Chris-
tina, Rozario, Almas, Espirito Santo, Menino Deos, Roza, San Sebastido, San Roque, e Sancto Antonio, da
Jurisdigdo secular todas; e finalmente a de Todos os Santos da jurisdicdo ordinaria, ou ecclesiastica.” AN.T.T.

— Memobrias Paroquiais, vol.1, n.°.37, p.282.
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Pelo anteriormente exposto, ¢ notorio o elevado niumero de invocagdes fran-
ciscanas, cuja presenca encontra-se documentada em doze dos dezoito mos-
teiros analisados (Quadros n.°l e n.°2). No entanto, em comparacao com as
invocagoes beneditinas, as invocagoes franciscanas assumem-se de forma mais
contida (Grafico n.°l), facto expectavel uma vez que trata-se de uma aborda-
gem a conjuntos monasticos da Ordem de Sao Bento. Apesar da expressividade
dos numeros, o leque de santos franciscanos mostra-se muito limitado (Grafi-
co n.°2) em comparacao com as invocagdes beneditinas (Grafico n.°3). Santo
Antonio destaca-se como invocagao mais figurada pelos monges negros, assim
como a representacao dos seus milagres, possivelmente por tratar-se de um
santo de origem portuguesa. No entanto, esta ¢ uma questdao ainda em aberto,
que merece maior aprofundamento e atengao num estudo futuro. Por seu lado,
Sao Francisco mostrou uma presenca mais discreta, nao obstante a sua impor-
tancia para a Ordem franciscana, como fundador e principal mentor, constando

unicamente na casa-mae da Congregacao.

QUADRO 1

Invocac@es Franciscanas

DISTRITO MOSTEIRO INVOCAGAO LOCALIZACAO TIPOLOGIA

Aveiro Sao Martinho de - - -
Cucujdes

Braga Santo André de Santo Anténio Corpo da igreja Escultura
Rendufe

SdoJododoErmo - - -

de Arndia

S&o Martinho de Santo Antdnio Retébulo da Sala do Capitulo Escultura
Tibées S&o Francisco

S@o Miguel de Refo-  Santo Anténio ? Escultura
jos de Basto
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DISTRITO MOSTEIRO INVOCA(}AO LOCALIZAQAO TIPOLOGIA
Porto Santa Maria de Santo Anténio Retédbulo do Espirito Santo Escultura
Pombeiro Santo Anténio Retabulo no corpo da igreja Escultura
Santo Tirso Santo Antdnio Sacristia Pintura
Milagres de Santo  Sacristia Pintura
S0 Bento da Vitéria Antonio
Santo Anténio Sacristia Pintura
Santo Anténio ? Escultura
Sdo Jodo - -
de Alpendurada
Sdo Miguel de Santo Anténio Fonte na horta Escultura
Bustelo
Salvador de - -
Paco de Sousa
Salvador de - -
Travanca
Viana do Santa Maria Santo Anténio Retédbulo na igreja Escultura
Castelo de Carvoeiro Santo Anténio Cela dos Prelados Pintura
Santa Maria - -
de Miranda
Sdo Jodo - -
de Cabanas
Sdo Romao - -
do Neiva
Salvador Santo Anténio Fonte na cerca Escultura
de Ganfei

FONTE: ESTADOS DOS MOSTEIROS
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QUADRO 2

Invocagdes Franciscanas

DISTRITO MOSTEIRO INVOCACAO LOCALIZAGAOD TIPOLOGIA
Braga Santo André Santo Antdnio Retédbulo lateral Escultura
de Rendufe (lado do Evangelho)
Sdo Jodo do Santo Anténio Retabulo de Santa Ana Escultura
Ermo de Arnéia (colateral)
Porto Sdo Jodo de Santo Anténio Retabulo lateral Escultura
Alpendurada
S&o Miguel Santo Antdnio Retabulo lateral Escultura
de Bustelo (lado do Evangelho)
Viana do Sdo Jodo de Santo Anténio - (Confraria)
Castelo Cabanas
Salvador de Ganfei ~ Santo Anténio Retabulo do Santissimo Escultura

Sacramento

FONTE: MEMORIAS PAROQUIAIS

GRAFICO 1

InvocacBes Beneditinas e Franciscanas

B Invocagdes Beneditinas

Invocagdes Franciscanas
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20

15

10

GRAFICO 2

Invocagdes Franciscanas

B Santo Antonio

Milagres de Santo Antdnio

¥ Sao Francisco

N° de representagdes

GRAFICO 3

Invocagdes Beneditinas

®S30 Bento

¥ Vida de Sio Bento

¥ Santa Escolastica

B Santo Amaro/Séao Mauro

¥ Santa Gertrudes Magna

Sédo Placido

" Sao Gregorio Magno

Santa Francisca Romana

N° de representagdes
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Tipologias representativas das invocag¢des franciscanas

Os dados apurados nas fontes primarias analisadas permitiram iden-
tificar as tipologias sobre as quais foram representadas as invocacoes
franciscanas. A escultura destaca-se como manifestagdo preferencial para
traduzir essa presenca, fundamentalmente de vulto perfeito, seguida pela
pintura (Grafico n.°4). Em termos comparativos, as invocag¢des benediti-
nas surgem igualmente representadas maioritariamente em escultura, mas
também em pintura e, por vezes, figuradas na azulejaria (Grafico n.°5). E,
assim, evidente a preferéncia pela escultura. Para os monges beneditinos,
a imaginaria seria aquela que se oferecia como mais ‘eficaz’ na mediagdo
entre 0 Homem e Deus, possivelmente por transmitir uma presenca mais
corporea ¢ humana, apelando de uma forma mais persuasora a imitagao

dos exemplos de santidade.

GRAFICO 4

Tipologias representativas das invocagdes franciscanas

16 1
14 4
12 4

® N de representagdes

(=T S > e
A

Escultura Pintura
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GRAFICO 5

Tipologias representativas das invocagdes beneditinas

160 ~+
140 7
120 -
100 7
80
60 7
40 -

H N° de representagdes

201 ™ — -
0 T T T T
Pintura Sem
Escultura Azulejaria indicagéo
tipologica

Localizagao espacial das invocagoes franciscanas

A riqueza informativa da documentagdo consultada permitiu localizar
espacialmente a maioria das invocacdes franciscanas levantadas. Estas
encontram-se dispersas pelo espago monastico beneditino, tanto interior
como exterior. A maioria situa-se no espaco da igreja, essencialmente na
area correspondente ao corpo da igreja (Quadros n.°1 e n.°2). As invocagdes
franciscanas ocupam lugar sobretudo em retdbulos de outras invocagdes
santificadas —nomeadamente do Espirito Santo (mosteiro de Santa Maria de
Pombeiro), Santissimo Sacramento (mosteiro do Salvador de Ganfei), San-
ta Ana (mosteiros de Sdo Jodo de Arnodia e Sdo Bento da Vitdria), Santa Ger-
trudes (mosteiro de Sao Martinho de Tibaes), Sdo Jodo Baptista (mosteiro
de Santo André de Rendufe) —, ou surgem em retdbulos da propria invoca-

¢d0, como nos casos dos mosteiros de Santa Maria de Carvoeiro, de Santa
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Maria de Pombeiro e de Sao Jodao de Alpendurada, os dois ultimos bastante
particulares. Em Pombeiro, a imagem de Santo Antonio datada de 1626-
1629 foi substituida por outra, em 1776-1780, concebida especialmente
para presidir ao retdbulo dedicado ao santo franciscano, demonstrando a
importancia deste para a comunidade monastica, cuja devogao era de tal
ordem que concederam um retdbulo proprio no corpo da sua igreja. No caso
de Alpendurada, a situagdo mostrou-se um pouco diferente. As Memorias
Paroquiais de 1758 dao conta da existéncia de um retabulo lateral dedicado
a Santo Antonio ', substituido por outro em 1780-1783 *2, aquando da re-
novacao da talha da igreja do mosteiro. Com esta transformacao, a imagem
de Santo Antdnio foi transferida para um retabulo lateral, dedicado ao Ecce
Homo. Neste caso, as fontes primarias permitiram verificar a importancia
da renovagao artistica como oportunidade de mudanga das invocagdes e da
alteracdo da sua leitura no conjunto da igreja. Se, até cerca de 1780, a co-
munidade beneditina de Alpendurada demonstrava uma especial reveréncia
por Santo Antonio, a ponto de lhe atribuirem um retabulo proprio, esta de-
voc¢ao acabou por ser ‘secundarizada’ com o advento de outras invocagdes,
passando a imagem para um plano menos destacado.

Depois da igreja, a presenca de invocagdes franciscanas foi detectada
na dependéncia correspondente a sacristia. Nas sacristias dos mosteiros de
Santo Tirso e de Sao Bento da Vitdria, as representacoes pictoricas de Santo
Antoénio serviram de devota inspiragao para os monges sacerdotes, antes e
depois das celebragoes liturgicas. Nao deixa de ser curiosa esta preferéncia
pela pintura para a representacdo de invocagdes franciscanas e outras invo-

cagdes santificadas na sacristia. Supomos que a dimensao do espago poderia

31 Ver nota 29.

32 “Fezerao se quatro altares coleteraes do corpo da Igreja com seus frontais e subpedaneos, e em hum deles
se pos o sacrario, e por sima delle tambem hum bom cuadro do Senaclo.” A.D.B. — Estados do Mosteiro de S&do
Jodo de Alpendurada, 1780-1783, n.°102, fol.15v.
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pesar nessa escolha, uma vez que a bidimensionalidade da obra permitiria
a ocupagao do espago excedente com outras obras, nomeadamente pegas de
mobiliario ou retabulos em talha. A ideia de aproveitamento do espaco con-
cedida pela bidimensionalidade de uma obra pictorica podera estender-se
a cela dos abades, onde surge documentada uma pintura de Santo Antonio,
para o mosteiro de Santa Maria de Carvoeiro.

Ainda no que concerne ao espago interior, o caso da Sala do Capitulo de
Sao Martinho de Tibaes vem alargar a lista de dependéncias monasticas que
acolheram invocagdes franciscanas. Este espago de reconhecimento da culpa
e de perdao, de arrependimento e de castigo, igualmente relevante na tomada
de importantes decisodes, viu-se enriquecido com as imagens de Sao Francisco
e Santo Antonio, num apelo veemente a compungao e conversao de vida, a
busca perene da santidade e da perfeicao.

A presenca das invocagdes franciscanas fez-se sentir igualmente no ex-
terior, embora em casos pontuais. Sao disso exemplo as fontes nas cercas
dos mosteiros de Sao Miguel de Bustelo e do Salvador de Ganfei. Apesar
dos poucos exemplos, ndo deixa de ser interessante esta preocupacao dos
monges beneditinos em estender a reflexdao sobre a santidade de vida e de
principios dos santos franciscanos até ao espago de lazer, de distracg¢ao e de
recreagao dos monges beneditinos.

Podemos inferir que as invocagdes franciscanas nos conjuntos monasti-
cos beneditinos a Norte do Vouga situaram-se maioritariamente nos espa-
¢os interiores, concentrando-se nos de elevada importancia para a vivéncia
quotidiana das comunidades mondsticas, como sejam a igreja, a sacristia e a
sala do capitulo. A excepgao reside na cela dos prelados do mosteiro de San-
ta Maria de Carvoeiro, um espago reservado exclusivamente para os abades
do mosteiro, com um caracter eminentemente privado. Apesar de menos
expressiva, a presenca de santos franciscanos estendeu-se até ao exterior,

concentrando-se na area correspondente a cerca.
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Os monges beneditinos procuraram, no fundo, através das invocagdes
franciscanas € em unido com outras invocagoes, apelar a imitagdo dos san-
tos, ndo so por parte da comunidade monastica, mas igualmente por parte
dos fiéis, propagando desta forma os principios fundamentais da Igreja Cato-
lica pros-tridentina, que pretendia-se que se exprimissem preferencialmente
através do éxtase, da ascese e do milagre**. A XXV Sessdo do Concilio de
Trento veio salientar, entre outros aspectos, a importancia da intercessao e
invocacao dos santos, a importancia do bom uso das imagens, a veneragao e
obediéncia que lhe sdo devidas, assim como destacar a sua fun¢ao didactica
junto dos fiéis**. Foi na senda destes principios que os monges beneditinos
dos mosteiros analisados pautaram a sua ac¢ao reformadora, promovendo
um verdadeiro didlogo invocativo nos espagos mondsticos que interpelasse
monges e fiéis no sentido de seguirem o lastro de santidade deixado pelos

santos beneditinos e franciscanos.

Presenca franciscana no espa¢co monastico beneditino: motivagoes

Uma questdo impde-se neste momento: qual o mobil da presenga francisca-
na no espago monastico beneditino? A consulta das Constituicdes da Ordem
Beneditina, assim como do Cerimonial Monastico ndo revelaram a existéncia
de qualquer normativa no sentido de estabelecer o tipo de invocagdes a tomar
parte, obrigatoria ou opcionalmente, nos mosteiros beneditinos. A mesma con-
clusdo foi tirada para as determinagdes do Abade Geral da Congregagao, uma
vez que das Actas dos Capitulos e Juntas Gerais ndo emergiu qualquer infor-
macao sobre o assunto em questdo. Parece-nos plausivel que a presenca de

representagdes de santos franciscanos foi deliberada de acordo com os abades

33 FERREIRA-ALVES, 1989, vol.1: 43.
34 REYCEND, 1781: 349-355.
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de cada casa monastica onde foi constatada a sua presenca. Todavia, ndo pode-
mos descartar a hipdtese da proximidade geografica entre mosteiros benediti-
nos e conventos franciscanos ter influido na escolha de santos da Ordem pelos
monges beneditinos portugueses. Tal parece ter acontecido com 0s mosteiros
beneditinos do distrito de Viana do Castelo, como Santa Maria de Carvoeiro,
Sao Joao de Cabanas e Salvador de Ganfei, proximos dos conventos de Santo
Antonio de Ponte de Lima, Sdo Bento de Arcos de Valdevez, Santa Clara e
Santa Maria da insua, em Caminha, Santa Clara e Santo Antonio de Viana do
Castelo. Os mosteiros de Sdo Jodao de Arnoia, Sao Martinho de Tibaes e Salva-
dor de Palme, na regido de Braga, encontram-se mais proximos dos conventos
de Sdo Francisco, de Santa Clara e da Madre de Deus de Guimaraes, dos con-
ventos de Nossa Senhora da Concei¢ao, de Nossa Senhora dos Remédios, de
Nossa Senhora da Conceigao da Penha de Franca, em Braga, e do convento de
Sdo Francisco de Barcelos. No caso dos mosteiros de Sdo Bento da Vitoria, de
Santo Tirso e de Sao Miguel de Bustelo situavam-se mais proximos dos con-
ventos de Sado Francisco e de Santa Clara, no Porto, e dos conventos de Nossa
Senhora da Encarnacao e de Santa Clara, em Vila do Conde.

Até provas que refutem as hipdteses levantadas, resta-nos apontar como
motivagao principal a devogao e a reveréncia dos monges negros por alguns

exemplos mais destacados da espiritualidade franciscana.

Conclusao

O estudo das invocagdes franciscanas existentes nos espagos monasticos
beneditinos situados a Norte do rio Vouga revelou uma presenga expressi-
va, documentada em doze dos dezoito mosteiros analisados. Santo Antdnio
constituiu a invocacdo mais mencionada, presente fundamentalmente em re-

tabulos situados no corpo das igrejas beneditinas, tanto em retabulos da sua
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invocagdo, como de outras invocacdes santificadas, presenga materializada
essencialmente através de esculturas de vulto perfeito.

Esta presenga franciscana nos conjuntos monadsticos beneditinos nao foi
imposta por qualquer fonte normativa da Congregagdo, nem por determina-
¢do da casa-mae; antes tera resultado da conjugacao de diversas motivagdes,
entre elas a iniciativa individual dos abades das casas monasticas, a devogao
dos proprios monges e a proximidade geografica com alguns conventos fran-
ciscanos. A analise apresentada deixa patente a ‘saudavel’ convivéncia entre
santos beneditinos e franciscanos, num dialogo invocativo que deixa trans-
parecer a reveréncia dos monges negros por alguns exemplos da espirituali-
dade franciscana e a preocupagao em inspirar monges ¢ fi¢is no caminho da
perfeicao. Desta forma, os monges beneditinos portugueses procuraram que
a renovacao artistica dos seus conjuntos monasticos reflectisse a sua acc¢ao
enquanto transmissores da religiosidade pos-tridentina.

Para finalizar, a abordagem trouxe a lume alguns dados fundamentais so-
bre a questdo da presenca franciscana nos conjuntos monasticos beneditinos
nos século XVII e XVIII, que poderao ser aprofundados em estudos futuros,
contribuindo desta forma para o alargamento do horizonte de percepgao dos

fendmenos devocionais entre os beneditinos portugueses na Epoca Moderna.
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Fontes Manuscritas

A.D.B. — Congregagdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Salvador de
Ganfei, 1752-1755, n.° 89 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Salvador de
Ganfei, 1755-1758, n.° 89 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Salvador de
Ganfei, 1810-1813, n.° 90 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Salvador de
Ganfei, 1813-1816, n.° 90 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro do Salvador de
Palme, 1722-1725, n.° 119 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santa Ma-
ria de Carvoeiro, 1731-1734, n.° 123 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacgdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santa Ma-
ria de Carvoeiro, 1752-1755, n.° 123 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagdo de Sdo Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santa

Maria de Pombeiro, 1626-1629, n.° 121 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacdo de Sao Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santa
Maria de Pombeiro, 1773-1776, n.° 122 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagdo de Sdo Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santa
Maria de Pombeiro, 1776-1780, n.° 122 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].
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A.D.B. — Congregacao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santo André de
Rendufe, 1789-1792, n.° 118 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacao de Sao Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Santo Tirso,
1650-1653, n.° 109 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Bento da
Vitoria, 1656-1659, n.° 104 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sdo Bento da
Vitoria, 1740-1743, n.° 104 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Joao
de Alpendurada, 1780-1783, n.°102, [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Mar-
tinho de Tibdes, 1710-1713, n.° 112 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Mar-
tinho de Tibaes, 1740-1743, n.° 112 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregagao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Mar-
tinho de Tibaes, 1783-1786, n.° 113 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

A.D.B. — Congregacdo de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Miguel
de Bustelo, 1650-1653, n.° 127 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga, Braga,
Portugal].

A.D.B. — Congregacao de S. Bento de Portugal: Estados do Mosteiro de Sao Miguel
de Refojos de Basto, 1786-1789, n.° 133 [Disponivel no Arquivo Distrital de Braga,
Braga, Portugal].

AN.T.T. - Memorias Paroquiais, vol.1, n.°.37 [Disponivel no Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, Lisboa, Portugal].

398



Beneditinos e Franciscanos: convivéncia de invocagGes no espago monastico beneditino portugués (Séculos XVII-XVIII)
AN.T.T. — Memorias Paroquiais, vol.4, n.°.90 [Disponivel no Arquivo Nacional
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A Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco
de Ponte de Lima nos séculos XVIII-XIX:
breve historia do embelezamento de um templo
José Augusto Velho Dantas

A Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia de Ponte de
Lima nasceu e cresceu a sombra do vetusto Convento de Santo Antonio dos
Capuchos, casa franciscana erguida junto ao rio Lima nos ultimos decénios
do Século XV. Nasceu, como tantas outras congregacoes seculares francisca-
nas, sem edificio proprio, utilizando, pelo menos ja desde o século XVII, as
instalagoes do cenobio franciscano.

Ainda na segunda metade de seiscentos aproveitou a existéncia de uma pe-
quena capela que se ia arruinando, situada junto ao Convento, que passou a
usar, muito pragmaticamente, como secretaria ou casa do despacho, e também
como armazém para as suas alfaias, nomeadamente das pecas associadas a Pro-
cissao da Cinza, que ja entdo se contavam entre o espolio da Ordem. Os exerci-
cios espirituais e cerimonias litirgicas continuaram todavia a ter como cenario
a igreja dos frades. Os Terceiros ndo dispunham de capela propria na igreja
conventual, cultuando num dos altares colaterais junto ao arco cruzeiro.' Esta

situacdo persistiu até¢ quase meados do século XVIII.

1 Arquivo da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima. O Compéndio, Compromisso e
Estatutos da Veneravel Ordem Terceira de Sado Francisco, sita no Convento de Santo Anténio de Ponte de
Lima, datado de 1673, refere no capitulo 82, que trata da publicagédo das eleigdes e do cerimonial assinalando
a entrada dos elementos da nova Mesa, a colocagao de mobiliario entre o arco cruzeiro, junto aos dois altares
ai existentes, e a grade da comunh&o, que separava a nave e o presbitério, constituindo este espaco da igreja

conventual o cenario para a realizagdo dos actos e cerimonias da Ordem Terceira.
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A primeira referéncia documental conhecida a projeccdo de uma nova
igreja data de 12 de Julho de 17442 E entdo que os Mesarios concluem pela
necessidade de edificacdo de um novo templo e consequente encomenda
de uma planta para a obra. No més seguinte ja t€ém diante de si a planta da
igreja, que observam com agrado’.

A Ordem Terceira, sujeita a Provincia da Imaculada Conceigado, teria
que solicitar ao Padre Provincial, Fr. Manuel de Sao Paulo, que se achava
de visita ao Convento de Santo Antdnio, a concessao de um terreno na cer-
ca conventual onde pudessem construir igreja, sacristia e casa do despa-
cho. A 13 de Setembro de 1744, o irmao Ministro apresentou a Mesa uma
patente, redigida trés dias antes, na qual os frades autorizavam a cedéncia
de terreno, mediante o respeito por um conjunto de clausulas (algumas de-
las seriam ultrapassadas com o decurso dos decénios seguintes), nas quais
os religiosos capuchos pretendiam ver salvaguardada quer a sua posi¢ao
de preeminéncia ou de primado sobre os irmaos leigos Terceiros, quer a
sua autonomia face ao Ordinério.

Assim, entre outras condig¢oes, a porta principal da igreja a construir teria
que ficar dentro do adro do convento, voltada para a portaria do mesmo, até
para evitar que no futuro o Ordinario pudesse presumir alguma espécie de
dominio sobre a Ordem Terceira, poder que sé assistia a Provincia francis-
cana e aos frades.

Também para evitar que os parocos fossem encomendar as almas dentro
do adro do convento, ficava vedada a possibilidade de a igreja da Ordem
Terceira ser utilizada como cemitério.

Por outro lado, a igreja da Ordem Terceira ndo deveria equipar-se com
sino, uma vez que estando o do convento ali tdo perto, tal s6 redundaria

em confusdo e perturbacdo, ndo sé para o exercicio das horas candnicas

2 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-1746, fl. 193.

3 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-1746, fl. 193v.
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dos frades capuchos, bem como para outros sinais que o sino costumava
transmitir a comunidade religiosa.

Cerimonias a que os Irmaos Terceiros atribuiam tradicionalmente tanta re-
levancia, como a Procissao da Cinza, em que também saia a reliquia do Santo
Lenho, propriedade do convento, bem como outros desfiles religiosos, s6 po-
diam sair da igreja conventual e a ela recolher.

Todavia, a festa do Patrao Sao Lucio e o aniversario pelas almas dos irmaos
defuntos, bem como outras festas e fungdes, podiam ser celebradas na igreja
da Ordem Terceira.

Por fim, a patente* ressalvava que os Irméos Terceiros ndo poderiam no futuro
desobedecer ao Padre Comissario escolhido pela Provincia, sob pena de verem
anuladas as concessoes que lhes eram feitas para poderem erguer o seu edificio”.

Em Novembro de 1744 sao apresentadas em Mesa duas escrituras: a primeira
dizia respeito a doagao da terra por parte dos religiosos de Santo Antonio e a
segunda era concernente ao contrato de arrematacao da obra que fez o mestre
pedreiro Feliciano Alves do Rego “por preco de um conto cento e cinquenta mil
reis, tudo na forma da dita escritura e apontamentos que se fizeram”.°

Nao ¢ claro se o autor da planta, nao identificado no Arquivo da Ordem,
também ¢ o mestre ancorense. Desconhecemos, pois, se a sua contribui¢ao

para o edificio da Ordem foi também como mestre arquitecto ou somente

4 O teor da patente surge igualmente transcrito em JOSE, Frei Pedro de Jesus Maria e — Cronica da Santa e
Real Provincia da Imaculada Conceigéo de Portugal. Convento de Santo Anténio de Ponte de Lima. Tomo II,
Oficina Miguel Manescal da Costa, Lisboa, MDCCLX, Capitulo XXXVIII, Paragrafo 330. Ver também Arquivo de
Ponte de Lima, 1985, p. 143-144; O conteudo da escritura, que tem a patente como base, consta também de
uma certiddo incluida no processo Libelo da Forga Nova, fls. 11-14v, documento igualmente existente no arquivo

da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima.
5 Arquivo da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-1746, fl.

195-196v.

6 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-17486, f.197.
LEMOS, 1938, p.70. MORAIS, 1983, p.153. O primeiro a atribuir a obra de pedraria a Feliciano Alves do Rego
foi Miguel Roque dos Reys Lemos, na obra Anais Municipais de Ponte de Lima, publicada em 1938, cujo Estudo

fora concluido em 1887.
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como mestre pedreiro. Enquanto mestre pedreiro, sabemos que cedeu parte
do seu trabalho a consignacao a Luis de Sousa, do Arrabalde de Além-da-
-Ponte, tendo este recebido das maos do irméo Sindico, mais tarde, em 1746,
a quantia de cinquenta e trés mil reis.’

A 27 de Janeiro do ano seguinte estavam presentes, no lugar destinado
a ereccao da nova igreja, todos os irmaos Terceiros, presidindo o Ministro
Martim Velho de Barbosa e Fonseca, e também a comunidade religiosa ca-
pucha de Ponte de Lima para assistirem, com toda a solenidade, a ceriménia
da béncao e langamento da primeira pedra, presidida pelo padre Guardiao do
Convento, Fr. Gabriel de Santa Rosa, que langou “dinheiro de todos os me-
tais” no sitio escolhido para a primeira pedra. ®

No periodo em que foi levantada a igreja, a Ordem Terceira reuniu na hos-
pedaria do Convento de Santo Antonio, que serviu de secretaria “por a pro-
pria da Ordem se achar impedida com as obras”. Desse espago conventual
sao datados os Termos ou Assentos. Os irmaos saiam frequentemente pelas
ruas da vila a pedir esmolas para a obra.® A Ordem continuava a aceitar inu-
meros pedidos de entrada de novos irmaos e também ja antes tinha comegado
a emprestar dinheiro a juros.

Nao dispomos de grandes informagdes sobre o andamento da obra arqui-
tectonica, mas ¢ inevitavel supor a azdfama e a atribulacdo naqueles primei-
ros anos que assistiram ao levantar do templo e aos arranjos do exterior. Todo
aquele espago se tornou um assinalavel estaleiro, com pedreiros, carpinteiros,
carreteiros, caiadores, ferreiros, serralheiros, vidraceiros, num constante en-
tra e sai, certamente para grande curiosidade dos moradores da vila e seus
visitantes, enorme preocupacao dos Mesarios da Ordem, mas também para

grande perturbagdo da quietude dos frades capuchos.

7 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-1746, fl. 214v.
8 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-1746, fl. 198v.

9 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1727-1746, fl. 202v.
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A 19 de Maio, por altura da festa do Patrdo Sao Lucio, foi celebrada a bén-
¢do da nova igreja da Veneravel Ordem Terceira de Ponte de Lima ', ceriménia
protagonizada por Fr. Jodo de Jesus, guardido do Convento de Santo Antdnio
desta vila, com realiza¢do da primeira missa por Fr. Francisco da Luz, pregador e
confessor no Convento de Sao Francisco de Vale de Pereiras, tudo envolvido pela
solenidade que a ocasido obrigava, com musica e elevado concurso de irmaos
Terceiros, da comunidade religiosa capucha e do povo pontelimense. Seguiu-se
a festa com exposi¢ao do Santissimo e, posteriormente, recitagao de Vésperas. A
Mesa decidiu posteriormente lavrar uma lapide narrando esta efeméride. !

Em 1747 a igreja estava entdo de pé. Mas assemelhava-se a uma caixa oca.
Comecaria entdo um demorado processo de engrandecimento do templo e das
casas anexas, que atravessou, grosso modo, toda a segunda metade do século
XVIII e o primeiro quartel do século XIX, findo o qual a igreja se transformou
no mais refulgente e harmonioso recinto sagrado da vila de Ponte de Lima. E
essa a historia que agora vamos acompanhar de perto.

O interior da igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco de Pon-
te de Lima contém muitos ensinamentos ao nivel das gramaticas decorativas
e ornamentais, espelhadas nas pecas que formam o seu recheio. Um olhar
atento pode resumir ai as tendéncias artisticas entre sensivelmente 1756 e
1826, periodo historico que em Portugal foi dominado, ao nivel da expres-
sdo plastica, pelas estéticas barroca, rococo e neoclassica. Nesse tempo foi a
igreja adquirindo os seus tragos formais, a fisionomia que ¢ ainda a de hoje,

conhecendo de entdo para ca escassas metamorfoses.

10 JOSE, 1760, Capitulo XXXVIII, Paragrafo 332. Fr. Pedro de Jesus Maria e José refere que o dia 19 era o de
S&o Ivo, outra das figuras tutelares do universo hagiografico da Ordem Terceira da Peniténcia. O dia do Patrao
Séo Lucio foi festejado no dia seguinte, também com exposi¢ado do Santissimo, que continuou no dia posterior,

para formar o Triduo.

11 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl.
25, 27v-28; Nao sabemos se a decisao foi concretizada, por desconhecermos o paradeiro da referida pedra e

por ndo encontramos relativamente a ela qualquer outra referéncia documental.
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A 9 de Novembro de 1755, quando se faziam sentir ainda as réplicas do
terramoto que tinha abalado o pais e atingido de modo especial “a cabe¢ca
do Reino”, a Mesa combinou uma novena de vias-sacras € outros exercicios
espirituais “por deprecag¢do ao Senhor”, para suplicar que continuasse a por
a nova igreja e todo o edificio da Veneravel Ordem a salvo dos perigos de
semelhantes cataclismos. 2 Gragas a “Divina Misericordia” o edificio fora
poupado. Mas naqueles finais de 1755 quase tudo estava ainda por fazer no
tocante ao embelezamento do templo. Para maior gléria de Deus, e também
para prestigio da Ordem, chegava finalmente o momento de rechear a igreja
que a tanto custo fora levantada.

O primeiro sinal foi dado justamente em Dezembro desse ano. Em reu-
nido de Mesa sao mencionados os dois mil cruzados que Lourengco Amorim
da Costa, instituidor das missas quotidianas e falecido j& no Brasil, legara a
Ordem sem qualquer 6nus para a Congregagao, e também a necessidade de
forrar a igreja por se encontrar muito nua e indecente. '*

A 11 de Margo de 1756 foi apresentada em Mesa a planta ou risco do
retabulo da capela-mor, que se tinha solicitado a um mestre cujo nome nos
escapa, ¢ de imediato foi sugerido que se afixassem editais na cidade de
Braga e vilas dos Arcos, Barcelos e Viana para no dia 24 do mesmo més
comparecerem na casa do despacho da Ordem todo o oficial escultor e pin-
tor que pretendesse candidatar-se as obra do retabulo da capela-mor e tam-
bém dos altares colaterais e pulpitos, bem como do forro da igreja, a fim de
serem entregues as obras a quem apresentasse os pre¢os mais em conta. '

No dia previamente fixado ja se encontravam na vila os mestres escul-
tores e carpinteiros para langarem a obra. A Mesa entendeu que, para uma

maior utilidade e conveniéncia da Ordem, era preferivel alargar o caderno

12 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl. 256.
13 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl. 257v.

14 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl. 259v.
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de encargos, de modo que, além dos retabulos e pulpitos, os candidatos
apresentassem ja pregos para as sanefas de todas as portas e janelas da igre-
ja, para dois anjos grandes a colocar no presbitério, um de cada lado, para
os santos que preencheriam os retabulos, e para duas cruzes de talha “a
romana’” com catorze castigais de madeira que obedecessem ao mesmo es-
tilo das cruzes, detalhando seis para o altar-mor e quatro para cada um dos
colaterais. Juntamente com esta encomenda de talha e escultura, seriam fei-
tas as duas portas exteriores, a da entrada principal do templo e a do acesso
lateral ao claustro, ambas do mesmo feitio.

Os mestres comecaram a langar os pregos dos retabulos, pulpitos, sanefas,
imagens dos santos, anjos, cruzes ¢ castigais, dando o mestre Manuel Fer-
reira, de Braga, o preco de um conto e cem mil reis, tendo o mestre Félix da
Costa, pela obra das portas e do forro, apresentado a proposta de quatrocentos
mil reis. A Mesa, porém, hesitante e querendo pensar melhor na decisao deste
grande empreendimento, invocou a auséncia de alguns irmaos Discretos € o
facto de ainda ndo estar suficientemente informada sobre a capacidade dos
mestres para ndo arrematar a obra. '°

Uma vez que havia mestres escultores e entalhadores a assegurar que
o primeiro risco das plantas dos altares e pulpitos “ndo estava muito ao
moderno”, a Mesa ponderou melhor e optou por encomendar “um segun-
do risco bem feito”, que incluisse também as sanefas, a apresentar com a
maxima brevidade. ' Decidiu igualmente que a Festa do Patrao Sdo Lucio,
naquele ano, fosse celebrada um pouco mais tarde, depois de ajustadas as

obras mediante escrituras. !’

15 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl. 261.

16 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl.54v.
De acordo com o registado nesse livro, “o mestre das primeiras plantas de Viana”, recebeu da Ordem 7.200 reis,

tendo os riscos na altura ficado no cartorio.

17 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl. 262.
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Em Maio a Mesa ja tinha na sua mao o segundo risco ou planta. Tendo-o exibi-
do a varios peritos em diversos locais fora da vila, '* que mostraram a sua aprova-
¢do, entendeu a Mesa por novamente a obra a langos para a arrematar, emitindo
avisos para que todos os interessados comparecessem na casa da secretaria. !’

A dezasseis do mesmo més, conforme previsto, foram metidos a langos, ja
pelo segundo risco, os retabulos, tribuna, sanefas, anjos, santos, cruzes, casti-
cais e, pela primeira vez referidos, trés frontais de altar. Surgiu uma proposta
para a execucao da obra por um conto de reis, mas mais uma vez a Mesa, por
faltarem Irmaos e ndo estar bem informada sobre a pericia do mestre enta-
lhador, cujo nome nao surge referido, bem como por nao terem comparecido
outros mestres de outras localidades para onde se tinham enviado editais,
decide suspender a arrematagao do recheio da igreja. O que se vem a saber,
isso sim, € a autoria da segunda planta, aquela que ditara as linhas decorativas
rocaille que ainda hoje podemos apreciar quando entramos na igreja. Com
efeito, nesta mesma reunido, se determina que apesar do grande excesso que
solicitava pelas plantas e riscos feitos em Braga o mestre José Alvares de
Araujo, correspondente a cinco moedas de ouro, somente se lhe atribuissem
trés moedas de ouro, de quatro mil e oitocentos reis cada uma, uma vez que
“pessoas doutas” asseveravam que com esta maquia ja era bem pago. *°

Volvidos alguns dias, a 27 de Maio de 1756, a Mesa determina a entrega
da obra da talha, por um conto ¢ cem mil reis, aos mestres Anténio da Cunha

Correia Vale e seu irmdo Manuel da Cunha Correia, da vila de Guimaraes.

18 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl. 52v.
Sao mencionadas despesas “com proprios que se fizeram a varias partes a mostrar os riscos e plantas para se

fazer a eleicdo dos melhores e se saber até onde poderia orgar o custo dos retabulos”.
19 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl. 264.

20 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl.
264v; Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl.
52. Aqui sdo referidos gastos de 14.400 reis com as plantas de José Alvares de Aratjo; SMITH, 1968, p. 5, 11
(nota 17); SMITH, 1972, p. 94, 225-227.
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A Mesa estava devidamente ciente da destreza destes mestres entalhadores
pois alguns dos Irmaos ja tinham observado algumas “obras ao moderno”
por eles executadas, e sempre cumprindo os prazos prometidos. Acrescia que
apresentavam como fiador o reverendo Jodo Veloso de Abreu, da mesma vila
de Guimaraes, de cuja abonagdo a Mesa havia inquirido junto do secretario
da Ordem Terceira de Guimardes. O mesmo secretario da Ordem Terceira
vimaranense havia confirmado, em carta dirigida a Ordem de Ponte de Lima,
a pericia técnica daqueles dois executantes.

Foi ainda apresentado em Mesa um tltimo lance no valor de apenas um con-
to de reis, mas verificando a Mesa que o dito mestre nao era experimentado nas
“obras ao moderno” (o estilo rococd comecava de facto apenas a emergir) e
que “tinha pouca inteligéncia das plantas”, foi votado por todos que se entre-
gasse o recheio da igreja, pelo preco de um conto e cem mil reis, sob fiancga, aos
mestres Antonio da Cunha Correia Vale e seu irmdao Manuel da Cunha Correia.

Ficou igualmente assente que os santos para o altar-mor fossem Sao Fran-
cisco e Sao Ivo e para os colaterais fossem Sao Luis Rei de Franga, Santa
Rosa de Viterbo, Santa Margarida de Cortona, Santa Isabel Rainha de Por-
tugal e Santa Bona. ?!

O programa devocional seguido pela Ordem Terceira de Ponte de Lima na
decoragdo da sua igreja traduz uma linha clara de pensamento franciscano
e sobretudo de adopg¢ao de varias figuras que ao longo dos séculos tinham
enobrecido a congregacao secular fundada pelo Poverello de Assis. Todos os
santos venerados nos trés altares do templo foram irmaos Terceiros ou entao
adoptados como tais pelos franciscanos seculares, o que ndo corresponde a
dizer que alguns deles nao sejam igualmente reivindicados por outras Or-

dens Religiosas. Mas eram figuras de grande tradi¢do franciscana, e cujas

21 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fls.
265v-266. A imagem do patrao Sao Lucio, que se encontra hoje a presidir o altar colateral do lado do Evange-
Iho, ndo consta, talvez por lapso, da enumeracéo feita no Livro das Determinacdes da Mesa. De resto, mesmo

algumas imagens nao surgem ai referidas de acordo com a disposi¢édo que depois passou a existir.

409



José Augusto Velho Dantas

representacoes ja eram familiares aos Terceiros de Ponte de Lima, até porque
no espolio da Ordem ja constavam figuras de roca com as suas invocagoes,
utilizadas na Procissao de Cinza, pelo menos desde as ultimas décadas do
Século XVII. Sao herois da historia serafica, que foram elevados nos altares
de muitas outras Ordens Terceiras implantadas em Portugal € no universo de
influéncia portuguesa, como o Brasil.

Depois de um periodo de hesitagdes, proprias dos negocios complexos, a
Mesa estava em condi¢des de festejar e entregar a administracdo da Ordem
Terceira a outros irmaos, de consciéncia tranquila e certa que contribuira so-
bremodo para o engrandecimento do edificio e da propria Ordem.

A obra dos entalhadores estava concluida em meados de 1761. Antdnio da
Cunha Correia Vale, um dos mestres dos retabulos e restante talha, enviou uma
carta, aberta pela Mesa a 3 de Junho, garantindo que se deslocava a Ponte de
Lima nos proximos dias para acabar de se lhe pagar o trabalho. A Mesa deter-
minou que, trazendo o mestre as procuragdes € apontamentos necessarios, jun-
tamente com as plantas, fosse elaborada escritura de pagamento e quitagdo. >

O entalhador pretendia, além da satisfacdo do ajuste fixado na escritura,
uma esmola que o compensasse da perda que tivera na obra, em virtude dos
acréscimos que lhe fizera para 1a do contemplado nas plantas. A Mesa nao
atendeu esta stplica, pois considerava que somente devia pagar o que ainda
faltava relativamente ao ajustado na escritura, sem querer saber dos hipoté-
ticos complementos. Numa grande arenga discursiva, explicava que da mes-
ma forma que houve, supostamente, acréscimos, também teria havido, cer-
tamente, falhas. Se o Mestre Antonio Correia do Vale introduzira alteragoes
ou acrescentos ao projecto inicial, tal tinha sido feito de motu proprio e sem
o beneplacito da Mesa. Ajuntavam ainda os irmaos Terceiros que o contra-

to tinha sido assinado voluntariamente pelo mestre entalhador sem que nin-

22 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl.
359v-360.
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guém o compelisse a tal e que o artista vimaranense nao podia nesse momento
invocar prejuizos, pois se calhasse ter lucros avultados também ndo havia
de os repor. As condigdes estavam assim estabelecidas a partida e a Ordem,
como boa administradora de uma obra publica, ndo podia oferecer mais que o
pactuado e acertado na escritura. Se algo fora executado a mais, tal se devia a
“devo¢ao” do mestre e nao a uma imposicao da Mesa.

A Mesa propds ainda um jogo ou prova ao mestre entalhador: convocar a
sua custa o autor do risco, José Alvares de Araujo, da cidade de Braga, como
sujeito o mais inteligente para orcar a obra, que a Ordem se submeteria ao ju-
izo do autor das plantas. Mas com a condic¢ao de no caso de o autor da planta
imputar mais faltas na obra do que acréscimos, entao também ser o entalhador
Antonio Correia do Vale obrigado a devolver o que fosse necessario.

O mestre vimaranense ndo mostrou interesse em participar no jogo proposto
pela Mesa, de modo que tudo se resolveu conforme estava previamente combina-
do?. Tal foi o epilogo, ndo de todo pacifico, na relagdo entre a Mesa da Veneravel
Ordem Terceira de Sdo Francisco de Ponte de Lima e os mestres entalhadores de
Guimaraes, sem duvida os que mais contribuiram para a fama da sua igreja.

Quem, em finais de 1761, visitasse a igreja da Veneravel Ordem Terceira
de Ponte de Lima, ndo podia deixar de observar o notavel recheio que ai fora
colocado nos seis anos antecedentes. Os retabulos, as imagens, as sanefas,
pulpitos e alguns outros elementos ja decoravam aquele templo dos francisca-
nos seculares, alinhado paralelamente ao fluir do rio Lima. Mas faltava ainda
o resplendor da cor e do ouro.

O trabalho de douramento e pintura da talha ainda demoraria alguns anos.
Os documentos de arquivo atestam as primeiras intervengdes somente a partir
de 1764. A 10 de Abril desse ano, a Mesa opta por mandar dourar e estofar

as seis esculturas dos retabulos laterais, obra que ficou a cargo dos mestres

23 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1746-1763, fl.
360-361.
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pintores Antonio Soares ¢ Manuel de Abreu Sequeiros, de Ponte de Lima,
ajustada pelo valor de 22 mil e 800 reis. **

A 13 de Abril de 1766, dois dias depois de obtida uma Provisao do Arcebispo
D. Gaspar, para usar do sacrario, a Mesa ordenou o seu douramento, enquan-
to ndo fosse decidido fazer o mesmo a tribuna. O tabernaculo, elemento mais
nobre da igreja, fora benzido ainda em 1759 pelo Comissario Fr. José de As-
sungao, por comissdo do Guardido do Convento de Santo Antonio, Fr. Amaro
da Trindade, mas a sua utilizacdo estivera intermitente devido a polémica que
estalara com os frades capuchos e que ainda persistia. Agora que a permissao
para o seu uso era plena, seria o primeiro elemento a receber douramento. 2

Mas as despesas avultadas da Ordem, primeiro no levantamento do edifi-
cio e depois no recheio da igreja, refrearam em parte o impulso decorativo
do templo. Em finais de 1772, ja depois de terminadas as discordias com os
frades de Santo Antonio em torno da utilizacao do sacrario ¢ dos confessio-
narios, a Mesa optou por ndo continuar com o douramento da igreja. > Certa-
mente que esta decisdo pressupunha uma interrup¢do apenas transitoria nos
trabalhos de embelezamento do espago mais digno de todo o edificio, mas a
verdade ¢ que novas querelas com os capuchos iriam ditar, no ano seguinte,
a mando do rei D. José, o encerramento do edificio, a suspensao do culto e o
sequestro dos bens da Ordem Terceira. Este interdito durou cerca de quatro
anos e foi somente em finais de 1777, ja no reinado de D. Maria I, que os Ir-

maos Terceiros puderam retomar a actividade normal.

24 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1763-1792, fl.
5v; Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl. 83v.
Sé&o assinalados gastos no valor de 24.600 reis “com o pintor de estofar e encarnar os santos, excepto 0 nosso

padre S. Francisco, que foi a custa de um devoto”.

25 Arquivo da Ordem Terceira de S&do Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1763-1792, fl.
41v; Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl. 90.

Esta fonte revela gastos no valor de 13.200 reis com o pintor que dourou o sacrario e a banqueta.

26 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1763-1792, fls.
120v-121.
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Com a Ordem Terceira a procura do tempo perdido, os dois ultimos anos
da década de setenta e os primeiros da seguinte marcaram um assinalavel
surto decorativo no interior do edificio. Em 21 de Abril de 1778 foram apre-
sentados em Mesa, pelo irmao Ministro, os apontamentos para as obras do
douramento e pintura dos retabulos, tribuna e mais madeiramentos e pedraria
da igreja e sacristia, que se deram a conhecer aos mestres interessados para
lancar a empreitada. Os pintores ¢ douradores exibiram as propostas e dei-
xaram um rol das obras que tinham executado para os Mesarios extrairem
as informacodes indispensaveis sobre as faculdades técnicas de cada um dos
candidatos de modo a escolher “o mais benemérito”.?’

No més seguinte a obra foi entregue ao mestre pintor Luis Pinheiro de Aze-
vedo Lobo, sobre quem o Ministro encetara as diligéncias imprescindiveis
no sentido de se informar sobre outros trabalhos levados a cabo por aquele
oficial pintor que confirmassem a sua capacidade. Recebeu e apresentou em
Mesa atestados (que ficaram no arquivo da Ordem mas se perderam) de Am-
brosio Custodio Ferreira de Miranda, Desembargador dos Agravos da Rela-
¢do de Braga e Intendente dos Santudrios sob a proteccao do Arcebispo de
Braga, do Prior do Convento de Sao Domingos, em Guimaraes, do abade do
Mosteiro de Pombeiro, do Prior e mais religiosos do Convento de Sao Do-
mingos de Viana da Foz do Lima, do Provincial e Secretario da Provincia da
Imaculada Concei¢ao, e outro ainda do Abade e mais oficiais da Confraria de
Nossa Senhora da Lapa, nos Arcos de Valdevez. Luis Pinheiro de Azevedo
Lobo laborara em todos os edificios aludidos e para as diversas instituicoes
apontadas, preenchendo todos os requisitos, por ser “um dos melhores profes-
sores de pintar e dourar e capaz de dar inteira satisfa¢do”.

A obra foi entregue a jornal, ajustando-se com o mestre pintor diariamente

e procurando-se os oficiais que pudessem garantir uma obra sem prejuizo a

27 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1763-1792, fls.
139-139v.
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Veneravel Ordem, ficando imputadas a esta as despesas com o ouro e outros
materiais. Para dar comeco a esta obra, que se pretendia “resplandecente e
também perpetuada para os séculos futuros”, a Ordem fazia seguir um repre-
sentante para Guimaraes para dai conduzir o mestre a Ponte de Lima. >

Entre 1778 ¢ 1781 estao registadas despesas sucessivas com tintas e ouro,
tendo a Mesa em funcdes no periodo de 1778-1779 gasto a soma astronomica
de cerca de 700 mil reis s6 com o ouro. Gastos também de monta com “pintar
e carmim”, com a estadia e os jornais aos pintores ¢ douradores, com madei-
ras e jornais na “obra do faiscado da tribuna, retabulos e de toda a igreja”, a
que se juntavam algumas minudéncias, como a louca e lenha para preparar os
materiais. Este rol de despesas ajuda também a dar a ideia da actividade febril
que se levantava de novo na igreja. *

Paralelamente ao douramento e pintura de elementos de mobiliario litargico, ja
existentes na igreja, de que se destacavam os retabulos, pulpitos, sanefas e tectos
da capela-mor e nave, outras pegas foram chegando para engrandecer o templo.

Em Mesa de 3 de Janeiro de 1779 foi exibido o risco do novo guarda-vento
ou anteparo, cuja execugado urgia, para posteriormente ser dourado e policro-
mado, tal como a restante obra de talha. Mas os mestres carpinteiros que apa-
receram na secretaria exigiram valores considerados demasiado avultados,
pelo que se determinou fazer a obra a jornal ou suspender a decisao para outra
Mesa. ** O guarda-vento dos inicios da década de cinquenta recebera ainda
uma pintura em 1778, por Manuel de Abreu, que também andara a embelezar
a fachada da igreja, mas pouco tempo depois foi vendido por 19.200 reis a
Confraria do Senhor do Socorro, na Labruja, de modo que entre 1779 e 1780

ja se encontrava a Ordem Terceira servida com um novo exemplar, igualmen-

28 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1763-1792, fls.
140v-141.

29 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl.
130v, 136v.

30 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa, 1763-1792, fl. 149.
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te ostentando as insignias franciscanas, como o seu antecessor. *! Simultanea-
mente trabalhava-se na execugdo do sanefdo do arco cruzeiro.*> Um pouco
mais tarde, mas ainda nos primeiros anos da década de oitenta, o coro-alto
da igreja recebeu uma grade, para servir como parapeito **>, a0 mesmo tempo
que ¢ dourado o nicho da Imaculada Conceigdo.** Até finais do século XVIII
abrandou significativamente a actividade decorativa na igreja da Ordem.

Ainda na primeira década de Oitocentos a igreja foi abrilhantada com a
encomenda do painel da Imaculada Conceigao e do lustre. Numa reuniao
de 07 de Dezembro de 1804, a Mesa Definitorial decide a aquisi¢ao de um
lustre de cristal e de um painel. Nao ¢ indicado o tema a ser representado
na tela que fecharia a boca da tribuna do retabulo principal, mas o inven-
tario realizado em 1805 ja menciona “um painel da Padroeira da Ordem”,
passando desde esse momento a ser dispensaveis os cortinados e guarni-
¢oOes litargicas que costumavam ocultar a tribuna e o trono. O Livro das
Contas Gerais anota despesas concernentes a estas duas pecas no periodo
respeitante a 1804-1805.3°

Ja se cumprira a segunda década do Século XIX, quando entrou a peca
de mobiliario liturgico mais significativa da estética neoclassica: o cadeiral,

que preenche ambas as paredes da capela-mor, lugar de assento dos Mesa-

31 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fls.
128, 131, 133.

32 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl. 130;
registados gastos no valor de 74.500 reis, fl. 130.

33 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl. 137;
Apontados gastos com o risco da grade para o periodo de 1780-1781.

34 Arquivo, Livro das Contas Gerais, 1749-1811, fl. 142; Estao registadas despesas com dez livros de ouro para

esse nicho no coro-alto.

35 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa Definitorial,
1751-1868, fl. 46v; Arquivo da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais,
1749-1811, fl. 221; Arquivo Distrital de Braga, Livro de Inventario da Fabrica da Veneravel Ordem Terceira de
S3o Francisco de Ponte de Lima, 1683-1814, fl. 21.

415



José Augusto Velho Dantas

rios nas cerimonias liturgicas que ocorriam na igreja, incluindo o do padre
Comissario. Tem sido atribuido ao célebre artista Luigi Chiari, com base em
analogias estilisticas estabelecidas com outras pegas semelhantes existentes
em outros templos, como o da congénere Ordem Terceira de Sao Francisco
da Peniténcia na cidade do Porto, onde aquele polivalente artista de origem
italiana andara muito diligente, e também o exemplar existente na capela-
-mor da antiga igreja hieronimita de Santa Marinha da Costa, nos arrabaldes
de Guimardes. ** O historiador Robert Smith situa-o cronologicamente nos
primeiros anos de Oitocentos (1800-1802), mas algumas pistas documen-
tais apontam para alguns anos mais adiante a produ¢do do cadeiral. S6 em
inicios de 1819 a Mesa Definitorial delibera, na mesma reunido em que
decide pela utilidade de mais um degrau no camarim da tribuna, a aquisicao
de uma “bancada” na capela-mor. 3’

Por outro lado, o Livro de Inventario, cujo ltimo registo anterior a 1819
data de 1814, ndo faz mencdo a qualquer cadeiral ou bancada naquele espaco
da igreja. Regista antes duas credéncias e a cadeira do Comissario, que mais
tarde desaparecem da capela-mor precisamente porque o cadeiral entretanto
os tornaré dispensaveis, dado possuir ele proprio duas credéncias acopladas,
uma de cada lado, bem como o lugar do Comissario, o mais préximo do arco
cruzeiro, em frente ao do Ministro. 3

O Livro da Mesa Definitorial langa uma luz talvez mais decisiva ao registar
que, em reunido de 25 de Agosto de 1822, surgiu perante o Definitorio o be-

neficiado Manuel José de Aratjo, antigo Ministro da Ordem e testamenteiro

36 SMITH, 1966, p.161; SANTOS, 1995, pp. 213-215.

37 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa Definitorial, 1751-
1868, fl. 55; O douramento deste novo degrau da tribuna, de feitio neoclassico, é decidido a 23 de Margo de
1823. Ver também Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa,
1792-1824, fl. 178.

38 Arquivo Distrital de Braga, Livro de Inventario da Fabrica da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco de
Ponte de Lima, 1683-1814, fls. 30v-31.
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de Rosa Teresa Alves de Sousa, ** irma Terceira, a declarar, em termos algo
vagos, que a vontade desta, expressa no seu testamento, era patrocinar certa
obra favoravel a Ordem. *°

Que obra era essa ¢ possivel descortinar ao consultar o mesmo livro, que
anota ter a Mesa Definitorial decidido, em acto de 4 de Janeiro de 1829, “fa-
zer um quadro que represente a efigie da nossa cara irmd Rosa Teresa Alves
de Sousa, a qual despendeu quantia maior para a bancada que se vé na ca-

”41 Do cruzamento destas duas informagdes, cremos

pela maior desta igreja
poder situar cronologicamente o cadeiral neoclassico na década de Vinte, a
que se juntam os dois genuflexorios com gramatica ornamental semelhante, e
associar a ele a accao mecenatica daquela irma Terceira.

Foi um instrumento musical, aquele com mais pergaminhos na musica sacra,
a ultima pega de mobilidrio liturgico a rechear o templo. Contemporaneo do
cadeiral, o 6rgdo, que ainda hoje preenche uma parte da parede da nave junto
do coro-alto, constitui, por assim dizer, exceptuando ligeiras transformacoes
posteriores, o epilogo em termos de actividade decorativa no interior da igreja.

Numa reunido de 24 de Outubro de 1824, os membros do Definitorio
referem a conveniéncia em fazer-se um 6rgao novo, que substituisse o que
existia no coro alto, de nivel muito inferior. O Ministro pretendia um novo
aparelho que ndo embaragasse as récitas do coro nem o servigo da igreja,
“mas sim posto e formado a maneira de outros em um dos lados da capela

logo imediato ao coro dela”. Para a sua aquisi¢ao, a Ordem, por ter despen-

39 Rosa Teresa Alves de Sousa, de Ponte de Lima, era professora no convento franciscano de Mongao, inte-
grado na Provincia da Imaculada Conceigéo, tal como o Convento de Santo Anténio dos Capuchos de Ponte de
Lima. Foi agregada a Ordem em 1821. Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro
dos Termos da Mesa, 1792-1824, 9 de Setembro de 1821, fl. 178; Arquivo da Ordem Terceira de Sdo Francisco

de Ponte de Lima, Livro dos Termos das Entradas dos Irmdos, 1812-1855, fl. 17v.

40 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa Definitorial, 1751-
1868, fls. 59v-60.

41 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa Definitorial, 1751-
1868, fls. 70-70v.
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dido largos cabedais com outras obras e ndo ser conveniente tocar no seu
capital de fundo, recorreria a dinheiro emprestado por um benfeitor, nao
identificado no termo da Mesa. *

A execucao deste instrumento musical inicia-se em 1825 e termina no
ano seguinte, como pode ser comprovado no Livro das Contas Gerais, que
menciona despesas com o 0rgao € com ouro para os seus canos, bem como
despesas com tabuas para a caixa dos foles do 6rgao. ** Gostamos de pensar
nesta obra saida da oficina do mestre organeiro Manuel Sa do Couto * como
a ultima grande manifestacdo decorativa da igreja da Ordem Terceira. O
som dos seus tubos ecoou pela primeira vez na Quinta-Feira Santa de 1826.

A Igreja, bem como o edificio anexo, documento arquitectonico escrito na
pedra e na talha, foi o legado mais perene que os irmaos Terceiros francisca-
nos entregaram a Ponte de Lima, as geragdes vindouras e a todos aqueles que

se interessam pelo patrimonio artistico e religioso.

42 Arquivo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Ponte de Lima, Livro dos Termos da Mesa Definitorial,
1751-1868, fl. 63.

43 Arquivo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Ponte de Lima, Livro das Contas Gerais, 1810-1830, fl. 17, 19.
44 Sobre a autoria do 6rgdo, ver LEMOS, 1938, p. 70; DANTAS, 2008, p. 74-75.
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O legado residual franciscano
em Penafiel e em Amarante

José Carlos Meneses Rodrigues

Introducao

Respondemos ao VI Seminario Luso-Brasileiro servindo-nos do
franciscanismo de Penafiel e da cripto-historia da arte que Amarante nos
oferece. Com muitas adversidades: 1) desaparecimento pela destruigao dos
invasores franceses (convento de S. to Anténio dos Capuchos e mosteiro
de S. ta Clara; ii) demoli¢ao da igreja da Ordem Terceira de S. Francisco
(Amarante); iii) a nacionalizacdo dos bens conventuais, em 1834; iv) a
incuria dos adquirentes de S. ta Clara, que viu o seu espago reabilitado
para as atuais biblioteca e arquivo municipais de Amarante. Ressalva-se a
Ordem Terceira de S. Francisco (Penafiel) por ter entrado num processo de
espaco proprio ja no inicio do século XIX.

Numa proposta de nomenclatura pro-franciscana, debrugamo-nos sobre
o Recolhimento de N. S.* da Conceicao (Penafiel), do qual existe a igreja,
pois os terrenos foram ocupados, no século XIX, pelo quartel militar,
atualmente da GNR.

A documentagao ¢ outro embarago: a segunda invasao dos franceses
foi catastroéfica em Amarante — a documentagdo da Ordem Terceira de S.
Francisco sobejante na posse de particulares? — e convento de S. ta Clara; o
incéndio de 1832, na refrega entre liberais e absolutistas, ¢ parte explicativa

em S. to Antonio dos Capuchos (Penafiel). Desconhecendo-se o paradeiro dos
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documentos produzidos no Recolhimento de N. S.* da Conceigao (Penafiel), a
Ordem Terceirade S. Francisco (Penafiel) empenha-se no acesso ao seu acervo
quando for publicado um livro sobre um paroco recentemente falecido...

Para além do legado patrimonial, o hiumanismo franciscano, avisao do homem
e da mulher inspirados em S. Francisco de Assis e em S. ta Clara, almejando
a ecologia, ou seja, a visdo e as atitudes dos franciscanos no relacionamento
com a Mae-Natureza. A Regra de S. Francisco preconizava o contacto visual
com a Natureza. As zonas de encosta, elevadas sobre as populagdes, permitiam,
através das cercas e das janelas, a panoramica sobre as cidades e vilas e as
linhas de 4gua que as atravessavam. As cercas conventuais eram fundamentais
para a formagao dos monges, incentivando-os a contemplagao de exemplos de
santos martires e penitentes, com uma iconografia relativamente semelhante,
modelos a seguir para atingirem a salvacao.

Uma trilogia significativa para a madrugada de todas as eras: o homem como
relacdo; o homem e o seu corpo; o homem e a Natureza. Reminiscéncias dos
legados patrimoniais e dos principios humanistas atualmente (mal) defendidos!

Tratamos estes pontos: nova espiritualidade, arquitetura e acervo
franciscanos; uma passagem pela Real Provincia da Conceigao, via capucha,
para validagao da iconografia franciscana.

As existéncias franciscanas em Penafiel —igreja do convento de S. to Antdnio
dos Capuchos e Ordem Terceira de S. Francisco (igreja do Calvario) —, sdo parte
de um ntcleo ainda mal conhecido, principalmente pelos alicerces documentais.

A cripto-historia da arte em Amarante abrange o extinto convento de S. ta
Clara — de que ha memorias documentais suficientemente clarividentes para o
seu conhecimento — e a desaparecida igreja da Ordem Terceira de S. Francisco.

Finalmente, procedemos a um ensaio taxindmico com o Recolhimento de

N. 8.“da Conceigdo (Penafiel), colocando-o no nivel de pro-franciscano.
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Nova espiritualidade salvifica

A instalacdo dos franciscanos no Porto, em Braga e em Guimaraes,
terminando os diferendos praticamente no final do século XIII ', depois
de Francisco de Assis dar inicio ao movimento religioso que seduziu toda
a segmentacdo social pelo principio de uma nova espiritualidade salvifica,
lutando contra o regime feudal e grandes ordens religiosas — beneditinos e
cistercienses. A Ordem Franciscana ou dos Frades Menores nasce a par da
Dominicana, originando, com a Carmelita, as ordens mendicantes*.

O franciscanismo * garante a aproximagdo de muitos burgueses, nobres,
clérigos e da Corte régia. Muitos laicos ingressam na sua ordem terceira:
Sancho II, Afonso 1V, Pedro I, Fernando I, Isabel de Aragao, que, pelo seu
estatuto, influenciavam a entrada de novos elementos. Pelo seu carisma, ocupam
catedras das dioceses, que ficam vacantes, tornam-se confessores particulares
da Corte ou da Alta Nobreza. A propagacdo da Ordem dos Frades Menores
marca a espiritualidade das populagdes urbanas medievais portuguesas.

Aos franciscanos, dominicanos e agostinhos foi confiado o cargo de
confessores de el-rei at¢é a morte de D. Manuel I (1469-1527), antes do
aparecimento dos jesuitas na Corte. Na pobreza do vestir, na frugalidade
do viver e na atitude de vida, tiveram entrada em todos os estratos sociais,
incluindo a Corte. A partir de D. Jodo III (1502-1557), ao longo de duzentos
anos, a consciéncia dos reis foi entregue aos jesuitas *. Até aquele momento,
franciscanos e dominicanos, como diretores de consciéncia, viram-se arrastados

para polémicos e espinhosos assuntos de carater politico e religioso’.

1 VIEIRA; LACERDA, 2010: 10.
2 VIEIRA; LACERDA, 2010: 9.

3 RIBEIRO, 2011, 2011: 29-30.
4 MARQUES, 1993: 54.

5 MARQUES, 1993: 60.
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Foram os primeiros (1500-1549) a fincar as bases de uma a¢ao missiondaria
entre os primitivos da nova terra, facilitando a tarefa aos jesuitas quando 1a
chegaram em 1549 ¢. Abandonando a agdo missionaria, em 1619, o ideal de
pobreza e a simplicidade franciscanas dao lugar a constru¢do de sumptuosos
conventos, como ¢ o caso de Santo Antdnio da Paraiba que, no século XVIII,
com a opuléncia da economia canavieira, absorve o Barroco’.

Sobre a literatura de espiritualidade, a correspondéncia de Antonio das Chagas
¢ uma fonte relevante para as leituras entre as franciscanas (clarissas ou terceiras)
na segunda metade do século XVII, especialmente as da Provincia dos Algarves®.

O Concilio de Trento mantém-se como referéncia até aos finais do século
XVIII. Mas em Portugal, nos seculos XIV e XV, regista-se a divulgacao de
correntes espirituais mais cristocéntricas ® e algumas Constituigdes Sinodais.
O cardeal D. Henrique publica os decretos conciliares (1564) °.

A formagdo de inimeras agremiagdes tercidrias, na Europa e na América,
na ¢poca Moderna, reflete a eficacia da sua divulgacgdo entre as populacoes,
decorrendo em grande velocidade no século XVII, destacando-se a
valorizacao das associacdes de leigos no pos-Trento, continuando no século
XVIII e inicios do seguinte ''. As medidas pombalinas (1750-1777) contra as
ordens e as limitagdes a entrada para os conventos, ditariam a decadéncia e
o encerramento do antigo sistema mondstico-conventual. O equipamento ¢ a
arte eclesiasticas cederdo face a arquitetura laica e civil.

Seguem-se outros canones na arquitetura e arte portuenses, em rutura € em

continuidade do Barroco (tardo-barrocas e neopaladianas), que sao a expressao

6 BURITY, 1988: 31.

7 BURITY, 1988: 179.

8 CARVALHO, 1997: 7; 15.

9 Ordens dos Jerénimos, S. Jodo Evangelista, e as mais antigas — beneditinos, cistercienses e franciscanos.
10 COSTA, 2009: 237-238.

11 MORAES, 2010: 4-5.
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de novos publicos e novas necessidades sociais, com novos equipamentos para
a sociedade civil, assisténcia social e importantes corpos das ordens terceiras '%.

Sobre a propriedade de dizimos !*, os franciscanos, no Norte, ocupam
uma posi¢cdo modesta no seio das instituicdes masculinas; ja as franciscanas
situam-se em primeiro lugar — 6 casas em 9.

A alianga tradicional trono-altar rompe-se com a extingdo das ordens
religiosas, em 1834. Num estudo sobre o Alto Minho, frisando os agentes de
cultura religiosa na cercania dos 20 anos, em 1834, nascidos nas conturbagdes
das invasoes galicas, eles sdo apontados como tendo bastante instrugdo .

Os franciscanos vincaram a imagem da Igreja no Alto Minho, distinguindo-
se os de Santo Antdnio e os da Conceicao, carmelitas e beneditinos. O refluxo
a terra da naturalidade ¢ muito notado nos que tinham o hébito de Santo
Antoénio, logo seguidos pelos franciscanos '°. Os frades foram absorvidos pelo
ensino estatal, privado e doméstico — principalmente os que, embora mais

capazes, apoiaram o Absolutismo '¢.

Arquitetura franciscana

O templo franciscano !’ deveria ser simples, apto para a pregagdo e com
capacidade para grandes massas de fiéis. Mas os cenarios e funcionalidades das
igrejas franciscanas acabam por ser pioneiros na introdu¢ao da imaginaria. Para

combater os excessos de opuléncia na arquitetura dos conventos e mosteiros

12 CAPELA, 2009: 101.

13 ALVES, 2012: 123; 125.

14 RODRIGUES: 2004: 33.

15 RODRIGUES, 2004: 37-38.
16 RODRIGUES, 2004: 39.

17 RIBEIRO, 2011, II: 47-49.
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das ordens mendicantes, os dominicanos e os franciscanos criaram codigos
legislativos de combate a ostentagdo de riqueza. A simplicidade do templo era
um canone exigido para a pregacdo ¢ a capacidade de receber multiddes de
fi¢is. Naves amplas, coberturas em madeira, suportadas por arcos-diafragma
em ogiva, solucdo adotada pelos cistercienses para a constru¢ao dos seus
dormitorios. A nave seria despida de qualquer elemento decorativo.

E interessante registar o uso de conchas marinhas para o fabrico de cal na Insua
franciscana, em Caminha, no século XV, que redundou em libelo contra a Camara

Municipal, que acabou por prescindir do imposto requerido sobre as conchas '%.

Acervo franciscano e adotado

Além dos santos das congregacdes franciscanas, houve necessidade de
adotar outros para qualificar e ampliar as conjungdes programaticas dos
espagos internos e publicos das suas igrejas, conventos e mosteiros. Exibimos
um quadro (incompleto) que nos proporciona a riqueza iconografica e

iconologica do franciscanismo, abragando as devog¢des mariana e cristologica.

QUADRO 1

Iconografia franciscana

Amaro Damido Margarida de Cortona
André (apéstolo) Domingos de Gusmao Miguel Arcanjo
Anténio Devogdo mariana Mértires do Japdo
Anunciag&o (ou Encarnagéo) Filipe de Néri Pedro (ap6stolo)
Assungdo Dores Paulo (apdstolo)

18 CABRAL, 2011: 4.
19 23 franciscanos e 3 jesuitas crucificados em Nagasaqui, em 1597. TAVARES, 2001, 106.
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Barbara Francisco de Assis Pedro de Alcantara

Benedito, o negro, Francisco Xavier Porcitincula

o africano, 0 mouro

Bento Francisco de Sales Piedade

Bernardino de Siena Ivo Rita de Céssia

Bernardo de Clarivaux Jodo Baptista Roque

Boa Morte Jodo Bosco Rosa

Boaventura Jodo de Deus Rosa de Viterbo

Caetano Jodo Evangelista Sancha de Portugal,
ou Sancha Sanches

Candeias ? Jodo Nepomuceno de Praga Santissima Trindade

Clara de Assis Joaquim Sebastido

Conceigao Jodo de Capistrano Socorro

Cosme José Rosério

Crispim Lucas Soledade

Cristo crucificado

Luis de Franca

Teresa (seréfica)

Cristo morto

Martires de Marrocos

Tiago da Marca de Ancona

Cristévao

Lapa

Virgem e 0 Menino %

FONTE: TAVARES, 2001; BARROQUISMOS, 2012.

20 Nossa Senhora da Luz e Nossa Senhora da Purificacéo.

21 Nossa Senhora das Dores (também chamada Nossa Senhora das Sete Dores, Nossa Senhora da Piedade,
Nossa Senhora das Angustias, Nossa Senhora das Lagrimas, Nossa Senhora do Calvario ou ainda Nossa
Senhora do Pranto, e invocada em latim como Beata Maria Virgo Perdolens, ou Mater Dolorosa, € um dos muito
titulos pelos quais a Igreja venera a Virgem Maria. RF-BARROQUISMOS, 2012.

22 Conforme os atributos que a Virgem e o Menino trazem em suas maos, varia a devogdo: Nossa Senhora do
Rosario, do Carmo, do Desterro, da Luz, da Purificagéo, da Gléria, da Ajuda, do Bom Sucesso, da Fartura, da
Guia, da Graga, da Escada, das Brotas, da Penha, da Boa Viagem, dos Navegantes, da Abadia, do Amparo, da
Cabeca, da Ponte, etc. RF-BARROQUISMOS, 2012.

427



José Carlos Meneses Rodrigues
Devogdes franciscanas na diocese do Porto

Uma larga representacdo vai para S. Sebastido, Santo Anténio, S. José,
S. Pedro e S. Gongalo, convindo-nos, particularmente, os trés primeiros **.

Nas devogdes marianas mais invocadas, Nossa Senhora domina em todos
os mistérios — Mae de Deus, Rainha dos Anjos e dos Santos. Venerada
na invocacdo de Nossa Senhora do Rosario (quase 50% das invocagdes
a Virgem), seguindo-se, a larga distancia, Nossa Senhora da Concei¢dao
e Nossa Senhora (referéncia genérica). Nas devogdes cristicas * também
se referem as devogdes e invocagdes dirigidas a todos os momentos da
vida de Cristo: das mais antigas, a Paixdo e a Crucificacdo, a infincia e a
Sagrada Familia, incluindo as mais recentes, ao Coragao de Jesus. Nestas,
sobrelevam-se os Passos da Paixdo ¢ a devogao ao Santissimo Sacramento,

culto antigo, agora refor¢ado no quadro pos-tridentino.

Real Provincia da Concei¢ao: uma congregacao capucha

Nascida em 1705, separa-se da Provincia capucha de S. to Anténio.
Estabelece-se no Minho, parte da Beira e Tras-os-Montes, apostando no
agrado a dinastia dos Bragancas — grandes mentores do culto da Conceig¢ao
—, valendo-lhes o apoio imediato de D. Pedro II e seu filho D. Jodo V. A

rapida ascensao dos Antoninhos da Concei¢do dever-se-a a protegao régia’.

23 CAPELA, 2009: 110.
24 CAPELA, 2009: 111.
25 FIGUEIREDO, 2008, II: 371.
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Quanto aos pares preferenciais ?°, S. Francisco é acompanhado por S. to
Anténio ?’, S. Pedro de Alcantara ou S. Domingos, neste caso, numa clara
manutencdo da ideia das ordens de S. Francisco e de S. Domingos, que
nasceram como irmas, como verdadeiros sustentaculos da Igreja Catolica.
E mais comum a primazia decorativa na capela-mor, na senda dos esquemas
medievalistas franciscanos, onde as restantes coberturas eram em simples
vigamento de madeira *8.

Noutras conjugacdes, a maior parte, com uma sO capela lateral,
maioritariamente para a N. S.* das Dores?’; N. S.* das Dores flanqueada por S.
Roque e Santo Amaro e Cristo morto na base*. N. S.* das Dores, substituindo
o Cristo jacente em peanha com a Pieta; N. S.* das Dores flanqueada por
S. Lucas e N. S.* do Rosario — anteriormente (1834), Cristo Crucificado, S.
Sebastido ¢ Santa Clara®'; Cristo Crucificado, a Virgem e S. Jodo Evangelista;
N. S.* das Dores, S. José e S. Joaquim *.

Ha uma forte incidéncia no recurso as imagens de martires — S. Sebastido,
S. José e S. Joaquim. N. S.* das Dores (orago), com trés tipologias, duas delas
sentadas em forma de roca, vulgarmente; a terceira, de pé, de vulto ou de roca®.

A imagem da Senhora (Sagrada Familia), no lado do Evangelho (Melgaco),
vestida de camponesa, um esquema muito querido dos franciscanos®*; N. S.* das
Dores substituida por N. S.* Concei¢ao (XVII), ladeada por Santa Isabel e S.

26 FIGUEIREDO, 2008, II: 230.

27 Na igreja de S. Francisco (Guimaraes), no lado da Epistola do retédbulo-mor, S. Francisco de Assis é

acompanhado pela imagem de Santo Anténio. Arquivo fotogréafico de JCMeneses.
28 FIGUEIREDO, 2008, II: 235.

29 FIGUEIREDO, 2008, II: 254.

30 FIGUEIREDO, 2008, II: 255.

31 FIGUEIREDO, 2008, II: 256.

32 FIGUEIREDO, 2008, II: 259.

33 FIGUEIREDO, 2008, II: 261-262.

34 FIGUEIREDO, 2008, II: 264.
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José; Santa Isabel, S. Ivo ¢ S. Roque **. Numa terceira capela lateral dedicada a
S. Francisco Xavier (século XVII): orago e pequenos nichos com Santa Clara,
no lado do Evangelho, e, na base, em edicula envidragada, a S.* da Boa Morte
(1767); na Epistola, em 1834, estava S. Bernardino. Um contrato firmado com o
entalhador Ambroésio Coelho para os retabulos colaterais da SCM de Viana refere

que seriam executados a imagem do de Santo Antonio dos Capuchos desta villa>®.

Tipologias decorativas no espago publico das congregagoes

da Conceicao

Acerca dos nichos, predomina S. Francisco acompanhado por Santo Antdnio,
S. Pedro de Alcantara ou S. Domingos. Numa clara manutengao da ideia das duas

ordens, franciscana e dominicana, tornando-se os sustentaculos da Igreja Catolica®.

QUADRO 2

Iconografia dos nichos das congregacdes da Conceicao

NICHOS CONVENTOS
Francisco Anténio Vila Real e Caminha
Francisco Pedro de Alcantara Pureza capucha e S. Pedro do Sul

espiritualidade fran-
ciscana
contrarreformista

Domingos As ordens nasceram
irmas

35 FIGUEIREDO, 2008, II: 265.
36 FIGUEIREDO, 2008, IlI: 273-274.
37 FIGUEIREDO, 2008, II: 230.
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NICHOS CONVENTOS
Francisco Bento Arcos de Valdevez e
Mong@o
Francisco Pedro de Alcantara e Ponte de Lima
Anténio
Anténio Domingos, Francisco, Ponte de Lima

Conceigdo (superior)

Francisco Domingos e (?) Moncorvo

FONTE: FIGUEIREDO, 2008, II: 227-228.

As galilés protegiam o edificio e os elementos que compunham este espaco

de rececdo quando nao se encontrava flanqueado ao publico.

QUADRO 3

Iconografia das galilés das congregag@es da Conceigdo

GALILES CONVENTOS

Bento Pedro, Martires Arcos de Valdevez
de Marrocos,
Chagas de Cristo
(colunas, atlantes)

FONTE: FIGUEIREDO, 2008, II: 231.

As capelas do Senhor dos Passos destinavam-se a visita dos fiéis durante a
Quaresma, espaco ao lado da porta da igreja e defronte da portaria, com este
passo da Paixdo, com imagem de roca, encarnada, veste roxa, e transportando

uma enorme cruz de madeira.
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QUADRO 4

Capelas do Senhor dos Passos nas congregagdes da Conceigdo

CAPELAS DO SENHOR DOS PASSOS CONVENTOS
Capela e imagem de Cristo Arcos de Valdevez
Capela e imagem de Cristo Orgens

Capela e imagem de Cristo S. Pedro do Sul
Capela e imagem de Cristo Mongdo

Capela e imagem de Cristo Melgago

Capela e imagem de Cristo (bastante Pinhel

profunda)

Capela e imagem de Cristo Vila Cova de Alva
Capela e imagem de Cristo, a Unica S. to Anténio de
com estrutura retabular Caminha

Capela e imagem de Cristo, a Unica S. to Anténio de
com estrutura retabular Caminha

FONTE: FIGUEIREDO, 2008, II: 233-234.

O portal axial, normalmente, encontrava-se encimado por um nicho, mais
ou menos decorado, com aletas voluteadas — cinco para S. to Antonio, um
para Conceicao e outro para Francisco.

As naves de alguns conventos continham decoragdo avulsa, tdbuas e, ou,

telas pintadas ou esculturas.
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QUADRO 5

Iconografia das galilés das congregagdes da Conceigdo

PORTA AXIAL (NICHO) CONVENTOS
Anténio Pinhel
Anténio Viseu
Anténio Moncdo
Anténio Serém
Antonio (alto relevo) Orgens
Conceigdo Ponte de Lima
Francisco Viana

FONTE:FIGUEIREDO, 2008, II: 232.

QUADRO 6

Iconografia das naves das congregagdes da Conceigdo

NAVES

Azulejo

CONVENTOS

Lamego

Padronagem monocroma

Ponte de Lima

Figura avulso

Santo Anténio
de Viana

Virgem e Cristo Ressuscitado

Ponte de Lima

Anténio

Viana do Castelo

Clara *, Antdnio com o Menino,
Martires de Marrocos, Conceigdo

Arcos de Valdevez

FONTE: FIGUEIREDO, 2008, II: 240.

38 Telas de varias partes do convento. FIGUEIREDO, 2008, II: 336.
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Enquanto a igreja tem uma predominancia iconografica cristoldgica, o
claustro ¢ mariano, onde domina N. S.* da Conceigao com quatro existéncias e
N. S.* das Dores com trés, aquela que, como os franciscanos, participou, como
mae, nos martirios de Cristo. Aparecem outras invocagdes marianas, como o
culto setecentista da S.* da Assung¢ado e da S.* da Lapa e de N. S.? do Desterro.

Quando N. S.* da Boa Morte nao tinha espaco na igreja, surgia no claustro
com devogao exclusiva dos frades. Ha ainda duas capelas dedicadas a Cristo

e duas a santos: S. Boaventura e Santa Barbara, caso raro®.

Populagao monastica em Amarante e Penafiel (1758)

No concelho de Amarante: 24 dominicanos (S. Gongalo) e 26 franciscanas
(Santa Clara); 12 beneditinos em Travanca; ¢ 8 dominicanos em Mancelos
perfazem um total de 70 monges e monjas, restando 26 franciscanas, as
clarissas. Nao temos dados para a Ordem Terceira de S. Francisco, na altura
com altar no convento de Santa Clara, Amarante .

Penafiel contribui com uma populagao de 72 elementos, 32 padres da Soledade
(Santo Antonio dos Capuchos); 25 beneditinos (Pago de Sousa); e 15 beneditinos
(Bustelo). Desconhecemos a populagdo da Ordem Terceira de S. Francisco.

Assumidaasumptuosidadedosmendicantes, reforcamosaoriginalidade
franciscana com uma visdo acerca da Biblia*'. A relacdo estreita entre
os homens e Deus pode ser expressa e sentida de um modo analogo ao
que os alimentos estabelecem com as pessoas. Deus percorre o corpo

e a alma dos homens, deixando a Sua marca, tal como os alimentos

39 FIGUEIREDO, 2008, II: 347-348.
40 CAPELA, 2009: 108.
41 LAVRADOR, 2010.
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penetram e se transformam na propria substancia humana“’. A Grécia ¢ a
Roma antigas, como a Idade Média, viam nas sopas o sustento do povo.
Ainda hoje ¢ objeto de enormes encomios, particularmente em Portugal,
e de um modo especial dos nutricionistas, no ambito de uma alimentagao

racional e dietética .

Existéncias em Penafiel

A via capucha dos franciscanos

Das duas vias franciscanas [claustrais — Provincia de Portugal (1250-1568)
¢ observantes (1368-1834 %], a segunda da origem a sete provincias sendo
que os franciscanos capuchos (1525-1834) integram-se na Provincia de S. to
Antoénio no periodo de 1565-1834 %, VIEIRA ¢ LACERDA * reduzem para
cinco as provincias da ordem franciscana capucha na ficha que propdem para
o estudo dos edificios conventuais: Arrabida, Piedade, Soledade, S. to Antonio
e Real Provincia da Concei¢do — a ultima das vias capuchas do universo
franciscano portugués fundada no inicio do século XVIII*.

A maioria dos conventos portugueses seria dedicada a S. to Antonio,
instalando-se, na senda do Concilio de Trento, junto as populagdes. Ao longo
dos séculos XVII e XVIII, a par da construgao de edificios de raiz, ha uma
sistematica reforma dos pré-existentes, tentando-se criar uma unidade de

estilo arquitetonico, o modo capucho.

42 LAVRADOR, 2010: 1.

43 LAVRADOR, 2010: 172-173.

44 Lei da desamortizagdo dos bens religiosos.
45 VIEIRA; LACERDA, 2010: 13.

46 VIEIRA; LACERDA, 2010: 21.

47 FIGUEIREDO, 2008, I: 11.
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A Regra de S. Francisco preconizava o contacto visual com a natureza. As zonas
de encosta, elevadas sobre as populagdes, permitiam, atraves das cercas e das janelas,
a panoramica sobre as cidades e vilas e as linhas de agua que as atravessavam.

A arquitetura capucha vincula-se a uma planimetria ¢ volumetria
semelhantes, bem como as cercas com elos semelhantes, as capelas, as cruzes
da via-sacra, jardins formais, pomares, hortas...

Os templos capuchos possuem plantas longitudinais com naves e capelas-
mores mais estreitas e baixas antecedidas por um falso transepto, onde se
rasgam, confrontantes, dois amplos vaos correspondentes as portas de acesso a
zona de clausura e a uma capela, frequentemente dedicada a N. S.* das Dores.

Os edificios eram construidos e delineados por irmaos frades ou leigos,
conhecedores das estipulagdes capuchas, recomendando-se na Provincia
de S. to Antonio que, para os novos conventos, se escolhessem religiosos
de igual préstimo ®. A par dos frades surgiam os melhores arquitetos,
normalmente régios ou ligados ao poder da Corte, mas que raramente se

deslocavam ao local . Mas ha especificidades...

Convento de S. to Antonio dos Capuchos

E um dos 8 conventos da Provincia de S. to Anténio, num universo de 38, assim
designados no Pais, somente ultrapassada pela Provincia da Piedade . ARAUJO e
SILVAS! integra-o na Provincia da Soledade, passando de Milhundos (1661-1663)
para junto do hospital da Misericérdia (1663-1668); casa de noviciado a partir de

1698, ¢ ampliado em 1756, e cedido a Misericordia em 1834, convertendo-se em

48 FIGUEIREDO, 2008, II: 219.
49 FIGUEIREDO, 2008, II: 219.
50 VIEIRA; LACERDA, 2010: 79.
51 ARAUJO; SILVA, 1985: 187.

436



0 legado residual franciscano em Penafiel e em Amarante

hospital. No ADB, confirma-se a Provincia da Soledade que inclui o convento de S.
to Antonio, Penafiel. FIGUEIREDO *? néo inclui Penafiel na sua investigacao.

A norte da igreja matriz de S. Martinho, continguo inthé a ella >, ha
um convento com a invocacao da Soledade de Santo Antonio, fundagao e
padroado de D. Francisco de Azevedo e Ataide, senhor da honra de Barbosa,
mestre de Campo General, que pertenceu a esta Provincia.

Na igreja do convento de Santo Antdonio dos Capuchos verificam-se as
duas primeiras condigdes, mas nao ha falso transepto; e os dois meios-arcos
confrontantes —o do lado do Evangelho com porta de acesso a sacristiae o do lado
da Epistola com janela —, onde se introduz parte dos retabulos colaterais (N. S.*
das Dores e da Conceicao). Esta tipologia assemelha-se a igreja da Misericordia
de Penafiel, instituicao que ajudou os capuchos a adquirir o espaco para a sua
igreja e convento >, % na zona dos Pelames (fora da vila de Arrifana de Sousa,
com um morador em 1755 %), propriedade da Misericordia apds a convulsido
de 1834. A sua implantacdo, em 1664 °’, atualmente na malha urbana, localiza-
se a meia encosta, proxima da populagdo de Arrifana de Sousa, conforme
prescri¢ao dos capuchos. A sacristia, algumas oficinas, a livraria (calcinada na

refrega de 1832), a ampliacao do dormitdrio, em 1756, e da capela-mor, em

52 FIGUERIREDO, 2008, I: 10.
53 CAPELA, 2009, 5: 514.

54 Em 1661, o Capitulo Geral da Provincia da Piedade regista um pedido arrifanense para a construcédo de
um convento na vila. No ano seguinte, a escolha do terreno recai na Quinta das Lages, em Milhundos. Uma
contenda com os beneditinos obrigou-os a iniciar a construg@o, em 1664, no cerrado dos Pelames, atualmente
na zona urbana, com beneficios pecuniarios da Misericérdia. O convento é coevo do homoénimo de S. Francisco,
Guimaraes. GARCIA, 2009: 104-105.

55 Esta questdo com os beneditinos obrigou os capuchos a residir na rua Direita, em casas contiguas ao
hospital da Misericérdia. SOEIRO, 1994: 57.

56 CAPELA, 2009, 5: 513.

57 Data inscrita no tdmulo do padroeiro, Francisco de Azevedo Ataide e Brito, da honra de Barbosa, Rans, com

as armas no arco cruzeiro da capela-mor. SOEIRO, 1994: 57.
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1762, demonstram o dinamismo dos frades capuchos *. Da parte conventual
pouco resta, pelo incéndio na época do Liberalismo, em 1832 %, salvando-se a
igreja; do claustro resta uma ala servindo de sacristia®, ©!,

As fachadas despojadas — na via capucha —, recebiam um tratamento
especial na principal, onde dominam cunhais e modinaturas de cantaria
almofadada ou silharia fendida; os remates surgem em empenas simples,
contracurvas ou em frontdo. A fachada dos Capuchos, em Penafiel, ¢ simples
(sofreu uma alteragao no século XIX, como a torre), com frontdo triangular
falso — arranca sobre por¢ao de empena recortada ®® — e pinaculos assentes nas
pilastras-cunhais; uma torre sineira adossada (duas era o preconizado pelos
arquitetos capuchos), empenas voluteadas e pinaculos.

A entrada faz-se por vaos de acesso a galilé por arcos de volta perfeita (utilizados,
preferencialmente, na Provincia da Arrabida ®) sobrepujados por um cornijamento
onde assenta um nicho * com S. to Antdnio, sobre o qual se abre um janelao do
coro retilineo. Uma fachada classicizante — fachada a0 modo maneirista e torre com
facies barroca no remate. A sua alteracao, em 1801, a pedido dos frades, deve-se
a abertura da Rua Nova do Almeida que unia a igreja matriz de S. Martinho aos

Capuchos, obtendo-se uma fachada cenografica com impacto .

58 GARCIA, 2009: 109.

59 Penafiel serviu de bastido contra o avango das tropas liberais; da luta contra os miguelistas, o convento é
incendiado depois de abandonado pelos vinte e sete residentes. Logo que puderam, recuperaram algumas
dependéncias. GARCIA, 2009: 108.

60 GARCIA, 2009: 114.

61 O fogo havia causado tdo grande estrago que seriam intteis quaisquer tentativas para o dominar (As cinco
da tarde estava o edificio completamente em ruinas. A essa hora estava eu pela primeira vez na cidade com o
Batalh&o britanico). SOEIRO, 1994: 22.

62 Se fosse completo o recortado, traduzia a solugdo erudita da Real Provincia da Conceigdo. VIEIRA;
LACERDA, 2010: 33.

63 VIEIRA; LACERDA, 2010: 34.

64 Nichos de um a quatro, de volta perfeita e contendo santos franciscanos, utilizados preferencialmente pela
Real Provincia da Conceigdo. VIEIRA; LACERDA, 2010: 34.

65 GARCIA, 2009: 107-108.
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FIGURA 1
Penafiel. Igreja do convento de S. to Anténio das Capuchos.
Via capucha residual na fachada principal. Iconografia franciscana:
S. to Anténio e S. Francisco no retabulo-mor. N. S.? das Dores
(colateral do Evangelho) e N. S.? da Conceicéo (colateral da Epistola).

FIGURA 2
Penafiel. Igreja da SCM. Determinante na planta dos Capuchos.
Arquivo JCMeneses
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Segundo a via capucha, a galilé permite o acesso ao espago sacro, com
trés portais . Nos Capuchos, contraria-se esta regra: apenas a porta axial de
verga reta e silharia de azulejos até dois tercos da mesma.

A planta de S. to Antonio dos Capuchos ndo segue a regra mercé da
influéncia exercida pela SCM de Penafiel, desregrando-se da via capucha
[Figs. 1.2 1].

Iconografia de S. to Anténio dos Capuchos

As MP 1758 ¢ referem apenas a localizagdo do convento. A S.* do Bom
Despacho (desconhece-se o seu paradeiro) foi substituida pelo Senhor do
Hospital da Misericordia no trono do retabulo-mor (Inglaterra ou Flandres?) %%,
S. to Antdnio, no lado do Evangelho, e S. Francisco de Assis, no lado oposto;
as Senhoras das Dores, de roca (Evangelho), outrora dedicado a S. José®, e da
Conceicao (Epistola) [Figs. 1. 2], que substituiu a rainha Santa Isabel 7, altar
dedicado a Ordem Terceira de S. Francisco”', impdem-se nos colaterais. Um
programa imagético franciscano de boa lavra, onde as oficinas dos artistas da
cidade do Porto poderao ter assumido a sua feitura.

O programa de talha’® estipula o rococo nos trés retabulos, cujo repinte a
branco falseia a leitura. Sem identificag@o artistica, os modelos ndao andam

longe do melhor que se fez no Vale do Sousa, concretamente em S. ta Maria

66 VIEIRA; LACERDA, 2010: 13-14.

67 Arrifana de Sousa, Penafiel. CAPELA, 2009, 5: 513-516
68 TEDIM, 2009: 238.

69 TEDIM, 2009: 238.

70 TEDIM, 2009: 238.

71 SOEIRO, 1994: 58.

72 RODRIGUES, 2004, I: 330-332.
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de Pombeiro (Felgueiras) onde Frei José Vilaga trabalhou de forma eximia o
rococo € a transi¢ao para o neoclassico.

A inspiragao em Pombeiro ¢ visivel no retabulo-mor, no arco contracurvado
com vértice e nas cintas pregueadas dos fustes das colunas, substituindo os
respetivos capitéis (como no interior da tribuna do mor de Pombeiro). O tema
das cintas mantém-se no arco cruzeiro, no espago exterior do entablamento dos
colaterais, nas quatro peanhas dos mesmos, substituindo os capitéis das colunas
e prolongando-se até a boca da tribuna (com um complemento de Pombeiro,
larvas, que Robert Smith designou como amendoins). Mas temos ainda
transi¢ao para o neocldssico, embora de forma fluida: tendéncia para a linha
retilinea nos painéis do remate; do embasamento; das peanhas do trono; nos
flancos do brasdo, na sanefa do arco cruzeiro; e no embasamento dos colaterais.

As falsas abobadas de bergo assentes em friso e cornija de cantaria com
estrutura interna de madeira ¢ forro em estuque pintado da via capucha ™
discriminam-se, em Penafiel, por caixotdes almofadados na capela-mor e na
nave (caixotdes de granito almofadados na capela-mor e tramos em estuque
na nave da Misericordia, do século XX) 7. A colocagdo da pedra de armas
(padroeiro Francisco de Azevedo Ataide e Brito, da honra de Barbosa, Rans °)

na sanefa do arco cruzeiro ¢ consonante com a prescri¢ao da arte capucha.

Ordem Terceira de S. Francisco (igreja do Calvario)

Funcionou, inicialmente, na igreja matriz de S. Martinho, encontrando-

se documentada no inicio do ultimo quartel de Seiscentos . Transfere-se,

73 VIEIRA; LACERDA, 2010: 34-35.
74 GARCIA, 2009: 112.

75 SOEIRO, 1994: 57.

76 SOEIRO, 1994: 66.
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em 1683, para altar proprio na igreja do convento dos Capuchos, com a
invocacao de Santa Isabel (atualmente, N. S* da Conceicdo, colateral da
Epistola’’), até a construcdo da sua propria igreja, na capela do Calvario,
depois de uma tentativa gorada de se erguer o templo no local da capela
de S. Mamede. A erecado do edificio terd comecado em 1793, arrastando-se
ainda em 1807, altura em que a irmandade se transfere para o novo espago’®.
Mas 1810 ¢ a data apontada para a inauguracao e 1659 para a fundagdo
institucional, tendo a Ordem celebrado o jubileu dos 350 anos em 2010.
A torre foi arrematada em 1835, com cupula bolbiforme, por isso, ainda
ao gosto barroco residual; a reforma do zimborio, em 1852, deve-se a ma
execucdo do projeto original 7.

A arquitetura da igreja e o seu interior confluem para os parametros
neoclassicistas. O frontdo triangular do portal interrompe-se para dar lugar
a um dos trés janeldes que permitem difundir abundante luminosidade; o
cornijamento do corpo da fachada azulejada prolonga-se para a torre sineira, no
lado direito, recebendo um frontao triangular com as empenas descontinuadas
— colocagdo de uma cruz no apice — para, inferiormente, incluir a torre; o fau,
defronte ao flanco esquerdo da fachada, releva a simbolica franciscana *.

As imagens derivam de varias épocas, umas retiradas da antiga capela do
Calvario, outras de S. Mamede e, naturalmente, algumas fabricadas para o
templo®'. Uma analise a talha indica-nos, igualmente, a aloca¢@o de imaginaria

franciscana e adotada: S. Francisco, Senhor do Calvario (enfatizado nos

77 SOEIRO, 1994: 66.
78 SOEIRO, 1994: 66-67.
79 SOEIRO, 1994: 67.

80 O tau é uma cruz com a forma da letra grega. Simbolo biblico e ultima letra do alfabeto hebraico e 19.2
do grego, corresponde ao T portugués. Verdade, Palavra, Luz, Poder e Forga da mente direcionada o bem.
Convergéncia da verticalidade e da horizontalidade, o encontro do Céu com a Terra, divino e humano. Disponivel

em: <O tau de Francisco. http://franciscodeassis.no.sapo.pt/Tau.htm [consult. em 06 de junho 2012].

81 SOEIRO, 1994: 67.
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primeiros retabulos laterais —, Santa Marta, Santa Clara, Sagrado Coracao de
Jesus, S. Bras e Santa Apoldnia, Senhora das Dores, N. S.* de Fatima, S. José,
Santa Rita, Senhor da Boa Morte.

O retabulo-mor obedece as coordenadas neoclassicas: dois pares de
colunas lisas com o primeiro ter¢o demarcado; trono coberto com uma tela
recente de S. Francisco e Cristo na cruz, cujo arco corta um remate hibrido —
respaldo voluteado nas extremidades, entablamento denticulado suportando
um frontdo curvo falso com ornatos voluteados (barroco), festdes vilacianos
e, na cuspide, concheado targido (rococd). Na imagindria, S. Francisco
ladeado por Santa Marta, no lado do Evangelho, e Santa Clara flanqueada
pelo Sagrado Coracao de Jesus, no lado oposto. O remate tem semelhancgas

com os mores da Misericordia e da Ajuda.

FIGURA 3
Penafiel. Igreja da Ordem Terceira de S. Francisco (Calvario).
Devocéo cristocéntrica e da Boa Morte. Arquivo JCMeneses
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Os primeiros retabulos laterais [Fig. 3] contém uma estrutura semelhante: duas
colunas douradas, semictpula, embasamento ¢ nicho com Cristo Crucificado
(Senhor do Calvario). No Evangelho, S. Miguel e Santa Clara em meias
colunas a substituirem peanhas; e S. Francisco ajoelhado; na vitrina, N. S* da
Boa Morte. Na Epistola, Cristo ¢ ladeado por duas imagens mais pequenas: S.
Brés e Santa Apolonia; descontextualizada, frente ao altar, a Senhora das Dores
num plinto. Os segundos retabulos laterais (neocléssico residual) sao dedicados
a N. S.* da Conceigao (Epistola) — ladeada por S. Jos¢ e Santa Rita: na vitrina,
o Senhor da Boa Morte e, no Evangelho, Santo Antonio.

Dois pulpitos, resquicio do uso de dois pregadores na parenética, conforme
as prescricoes de S. Francisco, sanefa do arco cruzeiro com as armas, sanefas
do coro alto e o6rgdo (contendo um remate arcaizante) completam uma
campanha de talha neoclassica. A decoragdo dos diferentes espacos lista-
se nas seriacOes de elementos florais vilacianos, contas, casticais, festoes,
espigas de trigo, cachos de uvas, candelabros, vasos, “ferroneries”...

Nao descurando a prevaléncia da época, ¢ com o sentido de arrecadar
receitas para um hospital (projeto irrealizado), a Ordem cria, em 1858, um

Montepio de Socorros Mutuos para todos os irmaos %2,

A cripto-historia da arte em Amarante
Mosteiro de S. ta Clara

As clarissas integram a primeira fase do movimento franciscano feminino em

Portugal, a norte do Douro, tal com o de Entre-os-Rios. Ambientes urbanos, nas

82 AMPNF, D-14 [OTFS], f. 1. O artigo 31.° determinava que o produto das joias de entrada e de donativos
constituia o findo permanente que seria aplicado em inscri¢gdes de divida publica ou agdes dos bancos do Porto
ou Lisboa, ou de qualquer parte, que mais crédito merecesse. O 36.° proibia, em Assembleia Geral, a discussao

de questdes politicas ou religiosas.
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proximidades de um convento franciscano, sdo requisitos para a sua implantagdo®’.

A rede de conventos e mosteiros liga-se, especialmente, ao sistema
de promogdo social e protecao das classes altas da sociedade do Antigo
Regime. Em 1758, no centro da vila, estdo recenseados dois conventos: 1)
dos dominicanos (S. Gongalo) e ii) das franciscanas, para além de Travanca
(beneditinos) e Mancelos (dominicanos) na atual circunscri¢ao do Concelho®.

Santo Antonio e S. Jos¢ abrangem 18,9% no quadro dos santos mais
invocados nas igrejas matrizes de Amarante. Nas devogdes marianas, dominam
N. S.* do Rosario (47,8%), N. S.* da Conceicao (8,1%) e a referéncia genérica a
N. Senhora, (6,4%). A devogdo a N. S.? do Rosario exprime o desenvolvimento
especial da oragao coletiva e comunitaria e da vida religiosa e piedade paroquial,
tal como no Norte e, particularmente, na area transmontana . A data de 1758,
o mosteiro de Santa Clara tinha 104 religiosas, achando-se muito atenuado nas
rendas, porque as religiosas tinham, por semana, um limitado pdo*°.

Tal como as casas masculinas, os mosteiros das clarissas implantam-
se em ambientes urbanos, muitas vezes nas proximidades de um convento
franciscano para garantirem a assisténcia espiritual e o oficio litargico das
religiosas, motivo que leva a fundacao de um mosteiro posteriormente ao de
um convento masculino®.

No ano de 1726 %, a igreja contém o retabulo-mor dourado, com sacrario e
tribuna; trono para o Menino Jesus; N. S.* da Concei¢do (Evangelho) e S. ta
Clara (Epistola) [Fig. 4]. No colaterais: imagens de N. Senhora, S. Francisco e
S. to Antonio (Evangelho.); S. to Cristo, S. Jodo Batista e S. Jodao de Capistrano

83 RIBEIRO, 2011: 41.

84 CAPELA, 2009, 5: 108.

85 CAPELA, 2009, 5: 110-111.
86 CAPELA, 2009, 5: 135.

87 RIBEIRO, 2011: 32-33.

88 RODRIGUES, 2004, 11I: 505.
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(Epistola). Em 1754, Frei José Vilaca ¢ o autor do risco do novo retabulo (sua
primeira fase do rococo) para a capela-mor, com camarim, peanha de tribuna,
substituindo o anterior (maneirista), de Damiao Costa Figueiredo, de 1692 %.
Sujeitas ao provincial de S. Francisco, em 1758, a capela-mor encontrava-se
reedificada, com tribuna por dourar, sacrario das religiosas e, nos lados, a N. S.*
da Conceigao e Santa Clara [Fig. 4]. No colateral do Evangelho, encontravam-
se N. S.* do Rosario, Santo Anténio e S. Francisco; no lado da Epistola, havia
lugar para a N. S.* da Agonia e Santa Ana. No corpo da igreja, da parte da
Epistola, vislumbrava-se um retdbulo de S. Jodo Evangelista com um Senhor,
invocagao dos desamparados; os terceiros de S. Francisco, onde se localizava a
sua Ordem; defronte ao altar dos Terceiros, um altar com a imagem de S. José®.

Arrolam-se algumas datas cruciais para as clarissas’': 1) 1253: aprovag¢ao da
Regra de Santa Clara, com normas extremamente rigorosas, ¢ a vinculagao dos
franciscanos aos seus cuidados espirituais; morta Santa Clara, o Papa Urbano
IV impde uma regra menos austera e que a curia animarum ** das religiosas
passasse também para os cuidados do cardeal protetor dos frades menores; ii)
1517 —com a excisdo dos franciscanos em duas ordens — Menores Conventuais
e Menores de Regular Observancia, a Ordem de Santa Clara estava sujeita ao
ramo masculino franciscano **; iii) 1538: as clarissas capuchinhas aparecem
em Portugal, seguindo a regra de Santa Clara e Constitui¢des dos Franciscanos
Capuchinhos®; iv) 1567: na sequéncia do pedido do cardeal D. Henrique sdo
extintos os conventuais ou claustrais e reformados na Real Observancia *;

v) 1809: — incéndio provocado pela segunda invasdo francesa; vi) 1834 — as

89 RODRIGUES, 2004, I: 75.
90 CAPELA, 2009, 5: 135.
91 RIBEIRO, 2011: 13; 16.
92 RIBEIRO, 2011: 35.

93 RIBEIRO, 2011: 40.

94 RIBEIRO, 2011: 42.

95 RIBEIRO, 2011: 40-41.
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congregagdes masculinas sdo extintas de imediato; as femininas nao podem
aceitar novas admissodes e o convento ¢ extinto com a morte da ltima freira.
Excecodes: no caso de quatro freiras, uma parte do edificio era-lhes reservada;
outras eram transferidas para outras congregacdes; em Amarante, a ultima

religiosa foi enviada para S. ta Clara, no Porto, em 1862 %,

FIGURA 4
Amarante. Museu de S. Domingos. S. ta Clara.

Arquivo JCMeneses

96 RIBEIRO, 2011: 42-43.
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Ordem Terceira de S. Francisco

Sem vestigios da igreja, sabe-se que, em 1758, no fim do campo da feira,
na Devesa, ao pé do calvario onde acabava a via-sacra, postava-se uma
capelinha da Senhora do P¢ da Cruz e, num janelo com vidraga, o Senhor
da Boa Morte, que era da Camara, e por solicitagdo o deram aos terceiros
de S. Francisco. Para isso, o provedor de Guimardes e o senado da vila de
Amarante demarcaram o espago para os terceiros construirem uma igreja
para a sua Ordem, de meias-paredes feitas em 1758. Com a falta de dinheiro,
fizeram a casa do despacho e as celas, onde residiam os comissarios, a que
ndo faltava um oratorio bem ornado e decente®’, com dois retabulos nos lados
— S. Francisco e Senhor Ecce Homo.

Ja atras se registou a existéncia, na nave da igreja do mosteiro de Santa Clara
de um retdbulo de S. Jodo Evangelista com um Senhor com a invocagao dos
desamparados, os terceiros de S. Francisco, onde se localizava a sua Ordem %,

De fragmentos de um livro encontrado na SCM.AMT extraem-se dados
que nos dao alguma luz sobre esta igreja * demolida. Em 1826, a Mesa,
reconhecendo aindecénciadaigrejae do hospicio, tudo reduzido a sinzas pellos
francezes em 1809 '™, requer autorizagdo para o respetivo assoalhamento e
reboco da igreja e do hospicio. Mas uma das primeiras tarefas (1808-1809), a
luz tridentina, foi enterrar os trastes da arte, desentulhar a capela do hospicio
e retelhar aigreja'®!. Entre 1809 e 1817 continuam as obras: pintura das portas

e das janelas do hospicio, feitura do altar e forro da capela '*; regista-se a

97 CAPELA, 2009, 5: 136-137.

98 CAPELA, 2009, 5: 135.

99 OTSF.AMT —n.° 52, 1808-1840.

100 OTSF.AMT —n.° 52, 1826, fls. 60 v.-61.
101 OTSF.AMT —n.° 52, 1808-1809, f. 4 v.
102 OTSF.AMT —n.° 52, 1809-1811, f. 8.
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auséncia de pagamento de madeiras, do crucifixo e da reforma da Senhora ',

uma cruz, o resto do custo que faltava da S.* das Dores e um crucifixo para
os irmaos !%; o trabalho do retabulo e da armagéo feito pelo carpinteiro Jodo
Leite Justo para o hospicio '%.

Adquiriu-se um retabulo-mor no periodo de 1814-1816 ', com despesas
para a coroa, o resplendor e a cruz do Senhor, um estuqueiro, tintas para o
altar, festdo e aparelhos '’. O pintor que restaurou a S.* da Saude (1817)!%; o
trabalho dos carpinteiros de quarenta e cinco dias, um ferreiro, € o arranque
da trave do coro '?.

Na prossecugdo das obras, a OTSF carreia despesas com as portas das
sanefas do coro em 1823 %, exarando em 1826 "' a necessidade de obras
mais consistentes para a igreja € para o hospicio, na sequéncia das mazelas
provocadas pelos franceses em 1808. O mestre carpinteiro Jodo Ferreira de
Carvalho ¢ credor do feitio de toda a obra para a igreja, em 1828 !'2; a pintura
de branco dos altares [mor e colaterais?], pulpitos (estavamos numa época em
que ndo se justificariam os dois pulpitos) e coro da igreja sdo obras de interesse

(1831-1834) '3, Uma meia-lua de prata dourada para a custodia e o tingimento

103 OTSF.AMT —n.° 52, 1811 (17.01), f. 11 v.
104 OTSF.AMT —n.° 52, 1811-1813, fls. 12-13v.
105 OTSF.AMT —n.° 52, 1813-1814, f. 17.
106 OTSF.AMT —n.° 52, 1814-1816, f. 21.
107 OTSF.AMT —n.° 52, 1817, f. 24 v.

108 OTSF.AMT —n.° 52, 1817, f. 25.

109 OTSF.AMT —n.° 52, 1820, f. 33.

110 OTSF.AMT —n.° 52, 1823, f. 43.

111 OTSF.AMT —n.° 52, 1826, fls. 60 v.-61.
112 OTSF.AMT —n.° 52, 1828, f. 63 v.

113 OTSF.AMT —n.° 52, 1831-1834, f. 71.
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da cortina da boca do camarim %, o forro para tapar o arco cruzeiro da igreja''>,
o trabalho do mestre ferreiro Antonio Teixeira de Sousa do que se lhe devia das
grades da capela-mor ''® — tudo no periodo de 1835-1837.

O ciclo de 1837-1840 ¢ o apogeu das acdes na igreja da OTSF depois do
saque dos franceses. Os carpinteiros desmancham a tribuna velha; "7 a OTSF
vende o retabulo velho para Friddo (Amarante) e recebe um empréstimo da
OTSD para a despesa com a nova capela-mor ''%; os patriarcas (S. Domingos e
S. Francisco) vém de Lisboa !'%; o sacrario € forrado e o pintor José Ribeiro dos
Santos ¢ pago pelo trabalho das frestas da capela-mor e do seu forro '%; a pintura
da capela é da responsabilidade do mestre Inacio '*!; o artista José Joaquim ¢ o
feitor da pintura da tribuna, de branco, em aparelho '?2; mas antes, o mestre Jodo
Ferreira de Carvalho tinha arrematado a tribuna e o retabulo-mor '*.

Resta uma questao: o retabulo velho nao existe em Fridao (barroco nacional
ou joanino adquirido ou rococ6?). O novo retabulo (1837-1840) obedeceria
ao esquema neoclassico. A informagdo disponivel ** mantém a mobilidade
para Gondar (Amarante) [Fig.5] — barroco nacional com colunas externas

maneiristas...

114 OTSF.AMT —n.° 52,1835, . 74 v.

115 OTSF.AMT —n.° 52, 1835-1836, f. 78.
116 OTSF.AMT —n.° 52, 1835-1836, . 78 v.
117 OTSF.AMT —n.° 52, 1837, f. 85 v.

118 OTSF.AMT —n.° 52, 1837-1840, f. 91 v.
119 OTSF.AMT —n.° 52, 1837-1840, f. 93 v.
120 OTSF.AMT —n.° 52, 1837-1840, f. 94.
121 OTSF.AMT —n.° 52, 1837-1840, f. 95.
122 OTSF.AMT —n.° 52, 1837-1840, f. 95 v.
123 OTSF.AMT —n.° 52, 1837-1840, f. 95 v.

124 Professor Doutor Anténio Cardoso.
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FIGURA 5
Amarante. Gondar. Retdbulo proveniente da OTSF de Amarante?
Arquivo JCMeneses

Recolhimento pré-franciscano em Penafiel

N. S.# da Conceicao (das freiras)

Desconhecendo-se o paradeiro da documentacdo, servimo-nos de
bibliografia escassa para a consecu¢do de uma instituicdo pro-franciscana.
Nas MP 1758, a tinica referéncia respeita a localizacao: a sul da igreja matriz
de S. Martinho, na vila de Arrifana de Sousa, fica o0 Recolhimento de N. S.*
da Conceigdo sujeito ao bispado do Porto !,

Em 1713, o bispo do Porto consente que as recolhidas passassem (de casa
proxima da Misericordia) para o Recolhimento com o habito de Nossa Senhora da
Conceicao; dois anos depois, o bispo acolhe a instituicao sob a sua prote¢ao; em
1716, recebem as prosélitas do Recolhimento do Anjo, Porto, que sdo clarissas .

125 CAPELA, 2009, 5: 503.
126 FERNANDES, 2003: 9.
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Com dormitorio, claustro e cerca devidamente alteada, nos primeiros
quatro anos, o retdbulo-mor abriga a N. S.* Maria Santissima, padroeira da
casa; no lado do Evangelho, a imagem do serafico S. Francisco e, no lado
oposto, a imagem de S. Pedro Martir, dos familiares do Santo Oficio. Padres
e leigos ofereceram ainda Santa Rita de Céssia (Epistola), S. José e Santa
Ana (Evangelho); e S. Miguel Arcanjo. Fizeram-se dois retabulos laterais:
Jesus na Cruz, no Evangelho e, na Epistola, N. S.* do Rosario %,

Admitida a votos, a novi¢a fara juramento de defender a Purissima
Conceicao de Maria Santissima, padroeira, recebendo o véu azul depois de
bento 8. O escapulario e o manto, apds a reforma (1749) do habito seriam
de serafina azul celeste, cingindo-se com o corddo de S. Francisco '*°. Nao
sendo perpétua a clausura, como num convento, observava-se a clausura
inviolavel, podendo ir a igreja quando a porta estivesse fechada '*°. Para
os oficios mais humildes aceitam ciadas honestas e virtuosas, vestidas de
habito pardo e cingidos com o corddo de S. Francisco '

Por vontade de um frade, em 1747, houve obras na casa do noviciado

¢ uma igreja nova '3

. Acrescentemos mais doag¢des de particulares e do
clero: a imagem (de roca) do Menino Deus com dois vestidos; Santo
Cristo num oratorio de pau-preto; quadros de N. S.* do Amor e da
milagrosa Santa Maria Madalena; um manto de melania de prata com
manto azul para N. S.* da Conceicdo; S. Filipe Néri; a serafica matriarca

Santa Teresa e Jesus '*%.

127 FERNANDES, 2003: 10-11.
128 FERNANDES, 2003: 17.
129 FERNANDES, 2003: 18.
130 FERNANDES, 2003: 27.
131 FERNANDES, 2003: 16.
132 FERNANDES, 2003: 11.
133 FERNANDES, 2003: 12.
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Respondendo a uma peti¢do, o bispo do Porto, em 1842 '3 dirige-se as
recolhidas do convento de N. S.* da Conceicao da cidade de Penaficl e aos
membros da confraria eclesiastica do Divino Espirito Santo... Tentativa de elevar
o Recolhimento a um estatuto superior? Ja em 1747, o bispo do Porto mandara
lavrar estatutos para transformar o Recolhimento em mosteiro professo '*°.

A Arquiconfraria do SS. mo e Imaculado Coragao de Maria constroi no
Recolhimento, em 1882, um retabulo lateral, no lado do Evangelho, para
colocar o Senhor Jesus Crucificado que, solicitando ainda a colocagdo de N.
S.* das Dores e S. Jodo Evangelista para ai se celebrar a missa '*¢.

Habitando apenas com duas seculares de avancada idade, a Camara
Municipal de Penafiel, em 1860, interessa-se pelo Recolhimento para uma
casa de beneficéncia, designadamente a roda dos expostos '*’. A autarquia e
o Governo Civil, em 1872, sao convidados pelo Governo para ali instalarem

um quartel militar '3®,

Conclusao

Apesar de residual, os seguidores de S. Francisco de Assis deixaram, no
género masculino e no género feminino, sinais de um legado humanista e
ecologico (a Natureza era uma das premissas: o bosque, o jardim formal, o
hortus...), integrado na arquitetura e na mensagem da iconografia — propria
e adotada; um ramo a explorar de forma proficua, religando-o a iconologia.

O patriménio desaparecido carece de investigacdo mais aturada até por

134 AMPNF, PT/AICM/A/Iv 01_fl 01 (ds 18).
135 FERNANDES, 2003: 11.

136 AMPNF — PT/AICM/A/ Iv. 01.

137 FERNANDES, 2003: 32.

138 FERNANDES, 2003: 11.
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sabermos da irreversibilidade documental: segunda invasao francesa (S. ta
Clarae S. Francisco, em Amarante); secessao entre liberais e absolutistas, em
1832, com incéndio no convento de S. to Anténio dos Capuchos, Penafiel; a
nacionalizacdo dos bens conventuais (1834) originou uma luta acérrima por
parte das edilidades locais, for¢as militares ou judiciais. Houve cedéncias
do Governo para quartéis, cAmaras municipais ou hospitais, mas a maior
parte das casas foram vendidas em hasta publica, originando a sua ruina,
sendo escassos os exemplares que se mantém relativamente integros.

Apesar de sabermos que o mundo ocidental ¢ indelevelmente sinalizado
por uma historia de destruigdo religiosa (arabes, catolicos, protestantes...) — a
que nao ¢ alheio um antissemitismo multissecular (a inovagdo do monoteismo
nao lhes ¢ perdoada...) — com um holocausto impensavel, ndo podemos deixar
de reconhecer que a Igreja Catodlica e as instituigdes que se desenvolveram
no seu seio constituem um legado patrimonial de relevante importancia. As
diretrizes férreas do concilio tridentino sancionaram a permanéncia de um
patrimonio artistico-cultural de que hoje ainda usufruimos.

Num mundo de pos-modernidade ou pos-cultura, onde a sensibilidade e a
qualidade estao ausentes, nunca € demais enaltecer o desempenho cultural e social

que os franciscanos inculcaram junto das populacdes que tentaram catequizar.
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Siglas

ADB — Arquivo Distrital de Braga

MP 1758 — Memorias Paroquias de 1758

OTSD — Ordem Terceira de S. Domingos

OTSF.AMT — Ordem Terceira de S. Francisco de Amarante
OTSF.PNF — Ordem Terceira de S. Francisco de Penafiel
SCM - Santa Casas da Misericordia

SCM.AMT - Santa Casas da Misericérdia de Amarante
SCM.PNF — Santa Casas da Misericérdia de Penafiel

Fontes manuscritas

AMPNEF, D-14 [OTFS], 1858.

SCMAMT — Livro de Receita e Despesa da Ordem Terceira de S. Francisco, n.°
52, 1808-1840 1.

Arquiconfraria SS. mo e Imaculado Coracio de Maria

AMPNF — PT/AICM/A/ 1v. 01

139 Disponivel no Arquivo da Santa Casa da Misericérdia de Amarante.
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A fundagao de capelas no Convento de S. Francisco
do Porto: devo¢ao e memdria’

Lucia Rosas

No ambito da historiografia medieval portuguesa sdo varios os autores
que se tém dedicado ao estudo da fundagdo de capelas funerarias no sentido
medieval de capela, ou seja: institui¢do de sufragios perpétuos por alma do
instituidor, que obriga parte do seu patrimoénio a igreja onde funda a capela,
podendo, em alguns casos, ser acompanhada da edificagdo de um altar ou
capela onde sejam celebrados os sufragios 2, correspondendo entdo a um
programa arquitectonico e/ou artistico.

Da fundacao de capelas funerarias no Convento de S. Francisco do Porto
apenas subsistem, ainda que parcialmente, trés exemplares: o arco de entrada
da capela funeréria fundada por Luis Alvares de Sousa e concluida em 1474,
conforme esta registado numa longa epigrafe gravada em calcario, estrutura
situada no sub-coro na nave do Evangelho; o programa artistico da Capela dos
Carneiros — implantada no brago sul do transepto — instituida em testamento
datado de 1525 pelo mestre-escola da Sé de Braga, Jodo Carneiro, dois
tumulos enquadrados por uma al¢ado de desenho renascentista na parede sul
do absidiolo da Epistola e ainda um outro, hoje colocado no piso do mesmo

absidiolo, todos pertencentes a familia portuense dos Branddes.

1 Este mesmo tema foi tratado pela autora em monografia sobre o complexo monumental e artistico de S. Fran-

cisco do Porto que aguarda publicagdo. A referida monografia é coordenada por Natalia Marinho Ferreira Alves.

2 BEIRANTE, 2006: 245.
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Da capela funeraria de Luis Alvares de Sousa, terminada em 1474,
resta o arco de entrada em calcario (FOTO 1). Encimada por um arco
quebrado que inclui dois outros vaos, também quebrados, apresenta
um programa de grande qualidade e refinamento artistico. Sobre o arco
maior estd esculpido um elmo e sobre este uma epigrafe, também em

calcario, onde se 1é:

Esta Capella por jazigo mandou fazer Luiz Alvares de Sousa
do conselho del Rei e veador de sua fazenda para si e para sua
mulher D. Filipa Coutinha e por ir a linhagem de Souza de todo
falecendo quiz el rei D. Diniz que trez seus filhos bastardos
chamassem de Souza e Vasco Martins de Souza filho de um deles
jé neto del rei D. Diniz e sobrinho del rei D. Afonso e bisavd de
Luis Alvares foi casado com D. Ignez filha de D. Jodo Manuel,
irma da Infanta D. Constanga Madre del Rei D. Fernando e
desta parte foi Martim Afonso de Sousa seu avo primo del rei
D. Fernando filhos d’irmaos donde lhe pertencem estas armas.
E D. Filipa se ficou no ano de Christo de setenta e dois a nove
dias do mez d’abril a qual dotou a esta capela para sempre Vila
Suza e os direitos de Gestagd e um logar que ¢ em Meijom Frio
e outro que esta em Teixeir6 que foi de Martim Lourengo corvo
a honra de Aboim com suas pertencgas e pelo direito que elas em
cada um ano renderem lhe dirdo os frades deste mosteiro cada
mez um sahimento pago a cem reis e o mais lhe dirdo em missa

pagas a doze reis cada uma e este se acabou em 1474.
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FIGURA 1
Capela funeréria de Luis Alvares de Sousa
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FIGURA 2 FIGURA 3
Armas de Lufs Alvares de Sousa Capela funeréria de Luis Alvares de Sousa

As armas de Luis Alvares de Sousa sdo apresentadas por um anjo
esculpido no encontro dos arcos interiores (FOTO 2). Estdo enquadradas
por uma moldura quadrilobada, motivo que se repete sobre a seccao
exterior de cada arco e nos colunelos que suportam o conjunto. Nos
colunelos, este motivo parece funcionar como um elemento que prende
um reposteiro aberto, para que seja possivel ver o interior da capela
(FOTO 3). Actualmente a capela guarda um retabulo da época moderna,
ndo havendo vestigios de qualquer monumento funerario.

Este programa tao ricamente executado, o facto ser fabricado em calcario
e a sua datacdo de 1474 sdo aspectos que podem indicar a autoria de um
artista como Diogo-Pires-o-Velho. Este escultor, cuja actividade esta
documentada em 1471 e em 1514 ou 1515 e que trabalhou em Coimbra, ¢

o autor da imagem de Nossa Senhora com o Menino, actualmente na igreja
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matriz de Lega da Palmeira, encomendada por D. Afonso V em 1481 para o
Convento de Nossa Senhora da Conceicdo de Matosinhos>.

A Diogo Pires-o-Velho tem sido atribuido o timulo de D. Afonso, conde
de Ourém e marqués de Valenga, que se conserva na cripta da Colegiada de
Ourém. Tendo falecido em 1460, o seu timulo sé devera datar de 1485-1487
uma vez que foi mandado fazer pelo seu irmao, o duque D. Fernando que
transferiu as cinzas de D. Afonso para este timulo em 1487, como esclareceu
Pedro Dias*. Também atribuido a Diogo Pires-o-Velho, o timulo de D. Ferndo
Teles de Meneses (Convento de S. Marcos — Coimbra) esta encaixado em
arcossolio coroado por um dossel aberto por dois homens selvagens. A arca
tem no frontal uma decoragdo vegetalista que envolve as armas do tumulado.
Obra de excepcional qualidade, apresenta uma solucao invulgar neste tipo de
monumentos funerarios do século XV portugués. Pedro Dias data o conjunto
de c. de 1480 e considera que a atribuicao destes dois timulos a Diogo
Pires-0-Velho ¢é apenas uma hipodtese . Estas duas obras sdo significativas da
utilizacao simultanea de elementos estilisticos € simbolicos da arte gotica e
do vocabulario manuelino.

Levantando apenas uma hipotese ndo podemos deixar de referir que o
arranjo da capela funeraria de Luis Alvares de Sousa apresenta algumas
semelhangas com os monumentos funerarios atribuidos a Diogo Pires-o-
Velho. Embora nao haja paralelismos exactos entre estas obras a verdade ¢
que a concepgao das mesmas € algo semelhante, sobretudo no que diz respeito
ao enquadramento do timulo de D. Fernao Teles de Meneses. O exemplar de
S. Francisco € certamente muito menos monumental, mas o seu refinamento
e erudicdo devem-se seguramente, se ndo a Diogo Pires-o-Velho, pelo menos

a um outro artista de grande qualidade que trabalhou na mesma época.

3 DIAS, 2003: 16.
4 DIAS, 2003: 66.
5 DIAS, 2003: 64.
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Luis Alvares de Sousa, 3.° senhor de Baidio, protagonizou um episodio
relacionado com a abertura da Rua Nova (actual rua do Infante), iniciativa de D.
Jodo 1. A rua ja estava em construgdo em 1395 definindo um novo eixo viario,
paralelo aorio, entre a Rua dos Mercadores e o padrao do Convento de S. Francisco.
Por determinagao do rei todo o povo da cidade e do seu termo deveria contribuir
para a construgdo de casas nesta rua. Como esclareceu José Marques esta medida
foi assaz gravosa numa época marcada por maus anos agricolas, fomes, pestes e
guerras ©. E neste contexto que os moradores da terra de Baido, instigados pelo
senhor da terra Luis Alvares de Sousa, deixaram de pagar o que lhes competia
para a constru¢do do patrimoénio régio na Rua Nova. Este episodio foi levado
as Cortes de Lisboa pelos moradores do Porto, que pretendiam igualmente ficar
isentos da contribui¢do, em capitulo datado de 18 de Fevereiro de 1439.

No topo sul do transepto da igreja de S. Francisco conserva-se a Capela
dos Carneiros instituida por Jodo Carneiro, mestre-escola da S¢ de Braga,
em testamento datado de 2 de Dezembro de 1525. Filho de Vasco Carneiro e
de Brites de Figueiro, Jodo Carneiro dotou a capela de diversos bens moveis
e de raiz tendo nomeado como administrador o seu irmao Luis Carneiro ao
qual se seguiu, naquele encargo, o seu sobrinho Anténio Carneiro’.

O programa arquitetonico e decorativo da Capela apresenta solugdes
proprias da arte plateresca-renascentista patentes nos motivos de brutesco que
ladeiam o arco de entrada, frequentes nas obras de Jodo de Castilho e dos seus
colaboradores biscainhos (Foto 4). O arco ¢ decorado internamente por um
motivo de gosto manuelino-plateresco, sendo a capela coberta por abobada de
combados rematada centralmente por uma chave onde figura o Agnus Dei. A
autoria desta capela tem sido atribuida ao circulo de Diogo de Castilho, artista
biscainho que c. de 1526 se estabeleceu no Porto. Casou com a filha de um

abastado comerciante de ferro de origem basca e viveu nesta cidade até 15353,

6 MARQUES, 1982: 76-78.
7 SERRAO, 1998: 116.
8 DIAS, 2002: 140.
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FIGURA 4
Capela dos Carneiros — arranque da abobada

Incorporada no retabulo e altar setecentistas a pintura Baptismo de Cristo com
Doador foi atribuida por Vitor Serrdo ao pintor André de Padilha®. De origem
galega ou castelhana, André de Padilha exerceu uma notéavel actividade pictorica
em Viana da Foz do Lima onde ja residia em 1517, da qual se destaca a excelente
pintura de Nossa Senhora da Misericordia que executou para a Misericordia de
Viana do Castelo entre 1535 e 1536. Na pintura da Capela dos Carneiros encontrou
Vitor Serrdo varias semelhangas estilisticas com a Nossa Senhora da Misericordia,
patentes na figura do doador e nos fundos de paisagem de cariz norte-italiano.

A incorporagdo da pintura no retdbulo do século XVIII oculta parcialmente
a figura do doador que se apresenta ajoelhado e em atitude de oragdo, o anjo
que segura a tinica de Cristo e mal deixa entrever os anjos-musicos que,
superiormente, acompanham a figura do Padre Eterno desta cuidada obra que
Vitor Serrao datou de 1525-1530 .

9 SERRAO, 1998: 115-129.
10 SERRAO, 1998: 117.
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FIGURA 5
Capela dos Branddes
(detalhe)

Os dois tumulos enquadrados por uma algado de desenho renascentista
na parede sul do absidiolo da Epistola (FOTO 5) e ainda outro, hoje
colocado no piso do mesmo absidiolo, pertencem a familia portuense
dos Branddes. No absidiolo da Epistola, encaixado na profundidade
da parede sul, conserva-se o tumulo de Ferndo Branddo Pereira. A
arca apresenta unicamente uma inscri¢do, que refere a identidade do
tumulado, e assenta sobre as esculturas de trés ledes. O ledo colocado ao
centro segura, com as garras, as armas do tumulado. Sob este timulo sdo
visiveis vestigios de um outro monumento funerario e de uma epigrafe,
parcialmente oculta pelos ledes que sustentam o tumulo de Ferndo
Brandao Pereira. Ao nivel do pavimento estdo ainda dois escudos semi-
encobertos esculpidos em granito.

Este conjunto ¢ ambientado por uma arco assente em pilastras e,
superiormente, por um frontao triangular onde figuram as armas da familiados

tumulados. Construido ao gosto renascentista, o enquadramento apresenta
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ainda dois bustos esculpidos em fondo, um com uma figura masculina e
outro com uma figura feminina, provavelmente correspondentes a Fernao
Brandao Pereira e a sua mulher.

A familia Brandio, estudada por Virginia Rau'!, esta documentada no Porto
desde a segunda metade do século XV. Joao Brandao casado com D. Brites
Pereira beneficiou de bens confiscados aos partidarios do Infante D. Pedro,
que combateram na Batalha de Alfarrobeira. Em 1472 ¢ escudeiro e cavaleiro
da Casa Real, tesoureiro da Moeda do Porto ¢ Contador da Fazenda. Os bens
que recebeu e os cargos que desempenhou enriqueceram e nobilitaram a
sua familia. Pertence-lhe a arca tumular em calcario que actualmente esta
no pavimento do absidiolo sul e que apresenta a data de 1501, entre figuras
fantasticas que exibem as armas dos Branddes e elementos de decoracao
vegetalista. A julgar pela sua reduzida dimensao podera tratar-se ndo de um
timulo mas sim de um cenotafio. O tamulo, do qual restam os vestigios acima
descritos, devera ser do seu filho Diogo Brandao, irmdo de Ferndo Brandao
Pereira. Cavaleiro da Casa Real e celebrado poeta, que Garcia de Resende
incluiu no Cancioneiro Geral, Diogo Brandao ¢ o autor do belo poema
Fingimento de Amores. Recebeu carta de Contador da Fazenda do Porto e sua
comarca em 19 de Abril de 1501 e tera falecido em 1529 2,

Sendo estes trés exemplos significativos das motivagdes que
impulsionaram a vasta actividade artistica que atomizou e enriqueceu o
interior da igreja de Sao Francisco no final da Idade Média, muitos mais
havia como demonstra a documentagdo e as fotografias dos trabalhos de
restauro, dos quais referiremos alguns exemplos.

No decurso das obras de restauro do século XX realizadas no parede norte do
transepto, até entdo encoberto por revestimento de talha dourada, foi encontrado

um arcossolio com uma arca tumular cuja fotografia faz parte do arquivo do

11 RAU, 1959: 654-684.
12 TOCCO, 1997: 9-12.
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IHRU. O timulo pertenceu a Jodo Domingues e sua mulher Maria Anes da Rua,
conforme esta registado na epigrafe da tampa da arca que inclui a data de 1523.
Maria Anes da Rua instituiu uma capela em S. Francisco precisamente em 16 de
Junho do mesmo ano, conforme consta da documentagao sobre as fundagoes de
missas nos século XV e XVI guardada no Arquivo Distrital do Porto 3.

Da existéncia de uma capela dedicada a S. Jorge da conta um documento
datado de 1437. Pertencia entdo a Lopo Fernandes e a instituidor que lha doara
mandou colocar uma lampada acesa diante do altar onde deveria estar uma
imagem de Nossa Senhora feita de alabastro '*. Vasco Gil, cujo testamento data
de 25 de Margo de 1477, institui uma capela para a qual doa varios ornamentos:
um calice de prata parcialmente dourado, umas galhetas de prata, um retabulo
feito em Lisboa onde estava representada a Visitagdo, um frontal para cobrir
o altar, uma vestimenta de chamalote e outra vestimenta de pano e de seda
razo . E provavel que Vasco Gil seja o rico mercador do Porto que negociou
panos de seda vindos de Castela ndo pagando a dizima, conforme ¢ referido em
documento da chancelaria de D. Afonso V, datado de 25 de Junho de 1476 '°.

Remonta a 30 de Junho de 1479 a cédula testamentaria de Gongalo de S4a,
filho de Jodao Rodrigues de S4, alcaide-mor do Porto e camareiro-mor de D.
Joao 1. Publicada e estudada por Baquero-Moreno, testemunha a existéncia
de uma sepultura propria situada em Sao Francisco ante ho altar da Trindade
onde Gongalo de Sa manda que o seu corpo seja sepultado e vestido com o
habito franciscano .

Em 1479 estd documentada a existéncia do altar de S. Luis junto da sacristia

do dito mosteiro de Sao Francisco onde estava sepultado, num moimento,

13 SOUSA, 1982: 13-14.
14 SOUSA, 1982: 52.

15 SOUSA, 1982: 52-53.
16 DUARTE, 2001: 419.
17 MORENO, 1986: 103.
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Vasco Fernandes de Caminha, pai de Péro Vaz de Caminha e rico negociante
da cidade. Vasco Fernandes era escudeiro e criado do Duque de Bragancga
e mestre da balanca da Casa da Moeda no Porto. Em documento de 18
de Setembro de 1464 ¢ referido que o abastado comerciante havia trazido
da feira de Medina del Campo panos de seda e 13, sem pagar o respectivo
imposto correspondente a sete ou oito mil reais. Segundo o referido diploma
de D. Afonso V e como era habitual, conforme escreveu Luis Miguel Duarte,
Vasco Fernandes deveria perder todos os bens moéveis e de raiz em beneficio
do Conde de Guimaraes. Contudo, aquele autor considera que o castigo nao
se tera concretizado uma vez que o testamento de Vasco Fernandes datado de
1479 demonstra que detinha entdo uma consideravel fortuna '8. No mesmo
ano os mordomos e confrades da Confraria dos Sapateiros doam aos frades
do Convento de S. Francisco 600 reais brancos, provenientes da renda de
casas na judiaria, deixados em testamento a confraria por Vasco Fernandes
de Caminha. Conforme a clausula do testamento a comunidade franciscana
ficava assim com a obrigacao de rezar, todas as sextas-feiras e para sempre,
uma missa pelo referido testador e por aqueles a que era obrigado, no altar
de S. Luis localizado na igreja do convento. Depois da celebragao os frades
irilam rezar um responso sobre o moimento onde jaz o dito Vasco Fernandez".
Nuno Alvares e sua mulher Maria Dias instituem uma capela em S. Francisco
em 30 de Julho de 1520. No documento da fundagao ¢ referido que o guardido
do convento havia dado licenca para que abrissem, na parede da igreja que dava
para o claustro junto ao altar de Nossa Senhora da Graga, um arco sob o qual
colocariam um muimento de pedra para seu timulo e dos seus sucessores 2.
Em 1536 mestre Jodo de Paz, médico e mercador da cidade, morador na

Rua de Belmonte e membro de uma rica familia de comerciantes, institui

18 DUARTE, 2001: 419.
19 MELO, DIAS E SILVA, 2008: 61-63.
20 SOUSA, 1982: 52.
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uma capela no convento de S. Francisco. No seu testamento explicita que
pretende ser tumulado na capela que tinha mandado erguer, deixando por
perpétuo administrador o seu filho Diogo, e como obrigagdo de renda
em cada um ano trés mil reis para os frades de S. Francisco, em troca da
celebragao de missas por sua alma e de sua mulher, segundo a investigacao
apresentada por Carlos M. Valentim?!.

O entendimento da tumularia nas suas expressoes artisticas e iconograficas,
na sua localizagdo nos templos ou em espagos a eles adjacentes, fara muito mais
sentido quando for conjugado com a interpretacao do fendomeno da morte e dos

seus rituais através da documentagao de institui¢ao de capelas funerarias.

21 VALENTIM, web.letras.up.pt/aphes29/data/CarlosValentim.pdf.
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A iconografia franciscana nos retabulos quinhentistas:
Um legado original

Luis Alberto Casimiro

Consideragdes prévias

O “Século de Ouro” da pintura portuguesa caracteriza-se por uma prolife-
racdo de obras de arte destinadas, na sua maioria, a retdbulos para igrejas re-
modeladas ou construidas de novo. Um tal desenvolvimento da pintura revela
as condigdes econdmicas favoraveis, a vivacidade das oficinas portuguesas,
ao mesmo tempo que evidencia a utilizagdo da arte como forma de tornar
acessivel a todos os crentes os episddios mais conhecidos da histdria crista,
ou ainda, como no caso presente, exaltar os feitos de uma ordem religiosa. Os
comitentes que faziam parte da hierarquia eclesiastica encontravam com fre-
quéncia apoio junto da Casa Real que possibilitava a realiza¢ao de retdbulos
de grandes dimensdes, tal como sucedeu com os que aqui analisamos.

Habitualmente, os programas iconograficos dos retabulos repartiam-se por
grandes ciclos tematicos: ciclos cristologicos, cuja preferéncia recaia sobre os
episodios da Paixdo de Cristo, ciclos marianos, hagiograficos, ¢ ainda séries
Eucaristicas que tinham como motivo central a representagdo da Ultima Ceia.
Este facto leva-nos a considerar um aspeto de alguma originalidade relacio-
nada com a presenca franciscana. De facto, tratando-se de uma ordem men-
dicante, cujo carisma integra uma dimensao missionaria, os frades menores
procuravam fundar os seus conventos mais proéximo das populagdes e ndo em

lugares isolados a fim de realizarem uma evangelizacao de proximidade. Com
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o decorrer do tempo as casas franciscanas acabavam por se situarem no cen-
tro das povoagdes quer pelo facto destas se expandirem quer pela construgao
dos proprios conventos se verificar no interior das cidades.

Preocupados com a vertente missiondaria da sua actividade, os irmaos me-
nores nao s evangelizavam através da pregacao, como também recorriam ao
poder da imagem colocando em lugar de destaque a vida e as obras do seu
fundador, Francisco de Assis, como os feitos de outros santos que deram a
vida pelo Evangelho. As igrejas dos conventos tornando-se, pela proximida-
de, mais acessiveis a frequéncia dos fiéis, necessitavam de formas concretas
de os conduzir a contemplagdao dos mistérios da fé cristd o que acontecia,
entre outros modos, pela presenga constante de obras de arte cuja contempla-
¢do colocava em destaque e apresentava como modelo de virtudes os santos
franciscanos mais populares. Assim, se compreende, mais facilmente, o fac-
to de depararmos com retabulos em igrejas de conventos franciscanos onde,
para além das costumadas séries cristologica, mariana e eucaristica, se fizesse
presente uma série nova que ilustrava episodios da vida de santos e martires
franciscanos quer da Ordem Primeira, quer da Ordem Segunda, isto ¢ o ramo
franciscano feminino fundado por Santa Clara de Assis. Isto verificou-se nao
sO nos retabulos que estudamos e que felizmente chegaram até nos, mas tam-
bém no retdbulo-mor da igreja do Convento de Santo Antonio de Ferreirim
(Lamego), concluido pelo ano de 1534 infelizmente hoje desaparecido, em-
bora se conservem dois dos seus altares laterais, da autoria dos denominados
«Mestres de Ferreirim» '. A documentagdo informa que o referido retabulo-
-mor continha uma série franciscana na qual os temas seriam os mais frequen-

tes, como podemos constatar pelo seguinte excerto do referido contrato:

“Saibbam quamtos este estormento de comtrato e obrigacam vi-

rem que no anno do nacimento de nosso snnor Jhuii xpo de mill

1 Ou seja a triade de pintores lisboetas formada por Cristévao de Figueiredo, Gregério Lopes e Garcia Fernandes.
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e bc xxxiij annos aos xxbij dias do mes de novembro na cidade
de lamego nos pacgos pontificais da dita cidade estando ahi de pre-
sente ho Rdo Sor padre frey frco de vila vigosa gardiam do moes-
tro de ferreirim e bem asy cristouam de figdo pintor do Imfante
cardeal estamte na dita cidade [...] q elle se obrigava como logo
de feito se obrigou a pintar hos ditos trés Retavolos do dito moes-
teiro de ferreirim e o dito gardiam e elle cristovam de figueiredo
comcertarom comformes a hiis debuxus que o dito cristova de
figueiredo pinctor tem feitos das emvoquacois dos altares donde
andestar dos quais na altura foy muito comtente € mandou que ho
dito gardiam ¢4 ho dito cristova de figueiredo o asynasem péra
per elle se fazerem, as quais emvoquacois sam estas / primeira-
mente ho Retavollo do altar mor de Samto Amtonio e sam frco e
martires de maroquos E os dous Retavolos do cruzeiro hii da esto-

ria de Jhus e ouutro da emvocaca e das estoreas de nosa Sora. > 2

Podemos comprovar que o retabulo-mor, hoje desaparecido, incluia repre-
sentagdes de Santo Antonio, S. Francisco de Assis e dos Martires de Mar-
rocos, mostrando como este ultimo tema se tornava frequente em retabulos
franciscanos, depois de Francisco Henriques ter realizado o da igreja de S.
Francisco de Evora, como teremos oportunidade de verificar.

De salientar, ainda, que em todo o estudo que realizdmos sobre as pinturas
dos designados «Primitivos Portugueses», ndo depardmos com nenhum reta-
bulo onde outra ordem religiosa estivesse representada mediante uma série
inteira que lhe fosse dedicada, além da Ordem Franciscana, o que a torna
detentora de certa originalidade iconogréfica e revela a importancia e a acei-
tagdo que tinha a Ordem no nosso pais. Esse ¢ o caso dos conjuntos retabu-

lares que fazem parte da nossa comunicagao: o retabulo-mor da igreja de

2 Cf. CORREIA, 1928: 29.
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Sao Francisco em Evora, pertencente aos frades franciscanos e o da igreja do

Convento de Jesus em Setubal, pertencente as clarissas.

Igreja do Convento de S. Francisco de Evora

No que diz respeito & igreja do convento de S. Francisco em Evora, sabe-se
que o convento deveria existir por volta de 1250 ficando, entdo, situado extra-
muros. Porém, seré a partir do século XV, devido ao interesse dos monarcas
pela cidade que, na época, era a segunda cidade mais importante do pais, o
convento ganha mais destaque. Tal fica a dever-se ao facto dos reis terem pro-
curado negociar com os frades menores a constru¢ao de um palécio adaptado
as prolongadas estadias que os reis faziam na cidade de Evora. Nesse contex-
to, a igreja do convento deveria ser convertida em igreja palatina, pelo que
necessitava reunir condi¢des adaptadas a tais circunstancias.

Assim, por influéncia do monarca D. Manuel I a igreja do mosteiro, conclui-
da provavelmente no ano de 1503, viria a ser dotada de um dos maiores conjun-
tos retabulares que o pais entdo conhecia. Tal como se pode verificar pela figura
1, a grandiosidade do espago da capela-mor reunia condigdes para albergar uma
imponente maquina retabular. A encomenda foi entregue a oficina de Francisco
Henriques, um pintor de origem flamenga vindo para Portugal em data incerta,
mas ainda em finais do século XV, tendo-se aqui radicado chegando a casar
com uma irma do mestre lisboeta Jorge Afonso °. Trata-se de um afamado pin-
tor cujo talento foi reconhecido pelo proprio D. Manuel I tendo mantido uma
oficina operante durante quase duas décadas, até falecer, de peste, em 1518.

O retabulo era constituido por quatro fiadas horizontais, onde as pinturas se
dispunham simetricamente em volta de um espago central desenvolvido verti-

calmente sobre o sacrario e destinado a receber diversas representacdes escul-

3 Cf. PAMPLONA, 2000: Vol. Ill, 108.
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toricas “. No contexto da presente comunicagao, apenas indicaremos os temas
dos ciclos iconograficos presentes, dedicando maior aten¢do e uma analise mais
pormenorizada as pinturas do ciclo respeitante & Ordem Franciscana. Assim, na
fiada superior encontra-se a tematica alusiva a Paixdo de Cristo a qual integra os
seguintes temas: Oragdo de Jesus no Jardim das Oliveiras; Cristo a caminho do
Calvario; Descimento da Cruz e Deposi¢do no tumulo. Os painéis dispdem-se
simetricamente em torno de um espago central ocupado por uma escultura de
vulto colocada num nicho representando Cristo crucificado, ladeado por sua Mae

e Sao Jodo Evangelista e onde estaria também o proprio S. Francisco de Assis °.

FIGURA1
Capela-mor da igreja de S. Francisco, Evora. Montagem fotografica com a incluséo do retabulo
Fontes: SILVA, 1997: 27; PEREIRA; FALCAO, 1997a: 10.7

4 Cf. PEREIRA; FALCAO, 1997a: 104.
5 Ibidem.
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Na fiada seguinte, deparamos com quatro pinturas alusivas a Virgem Maria
e a infancia de Jesus. Tal como na anterior, a leitura efetua-se da esquerda
para a direita e integra os seguintes episodios: Anuncia¢do; Natividade de Je-
sus; Adoragado dos Reis Magos e Apresentagdo de Jesus no templo. Também
neste caso as pinturas teriam ao centro um espago destinado a uma escultura
de vulto representando a Virgem Maria. Por sua vez, a série franciscana ¢
composta pelos seguintes temas: Santos Martires de Marrocos; Sdo Bernar-
dino de Siena e Santo Antonio de Lisboa; Sdo Boaventura e Sdo Luis de Tou-
louse, estando em falta o Gltimo painel de temaética e paradeiro desconhecidos
(figura 2). As pinturas deveriam ladear o espaco central onde figuraria uma
escultura representando a Estigmatizacgdo de S. Francisco de Assis .

Finalmente, a fiada inferior, a de menores dimensdes em altura, que deveria
funcionar como uma predela, integra quatro pinturas com a tematica Eucaristica:
Encontro de Abrado com Melquisedec; Ultima Ceia; Missa de Sdo Gregério e
Recolha do Mana. Salientamos as pinturas das extremidades que ilustram epi-
sodios Veterotestamentarios que constituem prefiguracdes da Eucaristia, opgao
devidamente adequada ao sentido desse espaco onde estaria integrado o sacrario.

Centrando a nossa aten¢ao nos painéis da Série Franciscana deparamos,
no inicio, com uma iconografia totalmente nova, que faz alusao aos Mar-
tires de Marrocos e que podemos ver na figura 3. Pela primeira vez este
tema ¢ representado em pintura. Trata-se de uma composi¢ao totalmente
inovadora e cuja dificuldade deve ter levado a que o proprio Francisco
Henriques dela se ocupasse pessoalmente. O episodio relata o martirio em
Marrocos de cinco missionarios enviados pelo proprio Francisco de Assis.
Seus nomes eram: Beraldo, Pedro, Oto, Adjuto e Acursio’. Eram acompa-
nhados de um outro frade, de nome Vidal e que ficou retido em Espanha

por motivos de doenga.

6 Cf. PEREIRA; FALCAO, 1997a: 105.
7 Cf. PEREIRA; FALCAO, 1997b: 133.
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FIGURA 2
Série franciscana do retabulo da igreja de S. Francisco, Evora
Fonte: PEREIRA; FALCAO, 1997a: 107.

FIGURA 3
Martires de Marrocos
Fonte: PEREIRA; FALCAO, 1997b: 132.
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Os irmaos menores vieram até¢ Coimbra, em 1219, daqui seguiram para
Alenquer viajando, depois, para Sevilha e, finalmente, para Marrocos onde
se dedicaram a pregacao. O ambiente hostil levou-os a prisao onde sofreram
maus tratos tendo sido posteriormente libertados. Uma vez colocados em li-
berdade voltaram a dedicar-se a pregagao o que enfureceu os mugulmanos.
Por isso, voltaram a aprisiond-los e conduziram-nos ao martirio, em 16 de
Janeiro de 1220, de uma forma cruel que consistiu em abrir-lhes a cabeca com
um golpe, antes de serem degolados. Referimos este detalhe porque, efetiva-
mente tem um forte impacto em termos iconograficos.

Francisco Henriques teve de criar uma iconografia nova dado que nao
tinha modelos iconograficos anteriores em que se pudesse apoiar. Assim
constroi um esquema em piramide como se pode ver pela figura 3, colocan-
do os martires de forma paralela ao plano da pintura alternando a posicao
relativa de cada um e criando um «crescendo» com os quatro corpos de modo
a conduzir o olhar para o que esta de pé, prestes a ser martirizado. As cores
dos habitos franciscanos vao alternando de tonalidades, opgao de Francisco
Henriques a fim de evitar uma monotonia cromatica numa area extensa do
primeiro plano. Tal como se pode observar, o pintor seguiu muito de perto o
relato do martirio sendo visiveis as cabegas tonsuradas dos frades fendidas
por golpes de espada antes de serem decapitadas.

Todavia, Francisco Henriques ndo quis que este acontecimento fosse repre-
sentado sem dele retirar uma forte mensagem evangélica. De facto, o chao de
primeiro plano apresenta-se abundantemente coberto de flores entre as quais se
destacam papoilas. A mensagem torna-se clara: a morte dos cinco martires nao
tera sido em vao, pois como era um dito corrente desde os primordios do cristia-
nismo: sangue de martires ¢ semente de cristdos. Assim, tal como a terra regada
com o sangue dos martires produz flores em abundancia ainda que muito efé-
meras como a papoila que se associa a brevidade dos dias daqueles cinco jovens

franciscanos, também a sua morte sera sinal de futuras e abundantes conversoes.
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As personagens de segundo plano que constituem os carrascos apresentam
a cimitarra na mao e semblantes expressivamente adaptados a barbaridade
das execucdes cometidas. Francisco Henriques procurou dota-los de atributos
que dessem a entender a sua origem mourisca. Os ultimos planos formados
por um breve apontamento de paisagem e arquitectura de cariz nordico, ser-
vem como pano de fundo numa composi¢do dinamica e de grande dramatis-
mo. Os corpos dos martires foram recolhidos e enviados para Coimbra, fican-
do os seus restos mortais sepultados na igreja do Convento de Santa Cruz.

De referir que apesar de nao serem frades portugueses, pelo facto de terem
passado por Portugal e aqui terem sido sepultados foram, de certo modo,
«nacionalizados». A canonizacao destes cinco martires ocorreu em 1481, ou
seja poucos anos antes da realizacao do retdbulo, estando ainda muito vivos
na memoria os feitos heroicos destes cinco frades menores que levaram a que
outros os quisessem imitar, o que aconteceu, nomeadamente, com o proprio
Santo Antonio de Lisboa. Motivo suficiente para que este tema inédito fosse
um dos preferidos para integrar a série franciscana e servir de modelo a futu-
ras representacdes como a de Setubal e de Ferreirim.

Segue-se a pintura onde se representam Sdo Bernardino de Siena e San-
to Antonio de Lisboa. A opg¢ao pelo taumaturgo portugués ¢ clara dado
ser um santo de origem portuguesa e que alcangou grande popularidade,
ainda em vida, pela eloquéncia da sua pregacao e pelos milagres realiza-
dos. Santo Antonio ingressou na Ordem Franciscana em 1220 e levado
pelo exemplo dos seus companheiros, também ele procurou o martirio
em Marrocos. Por questdes de satde foi impedido de realizar essa viagem
tendo-se depois dedicado a pregacdo em diversos paises da Europa, entre
os quais Portugal. Faleceu em Padua em 1231 e logo no ano seguinte foi
canonizado, naquele que ¢ um dos mais céleres processos de canonizagao
da Historia da Igreja. Apresenta-se aqui com uma iconografia que lhe da

como atributos apenas a cruz e o livro.
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Quanto a S. Bernardino de Siena, trata-se de um dos principais reformado-
res da Ordem e um fervoroso adepto do nome de Jesus que ostentava na mao
e apresentava aos fiéis no final da sua pregacao a fim de que todos o pudessem
venerar. Assim, um dos seus atributos ¢ precisamente o sol com o trigrama
de Cristo (JHS) que sustenta na mao direita, enquanto a esquerda segura,
contra o peito, um pesado livro de capas escuras. No chdo, junto aos seus pés,
deparamos com trés mitras que fazem referéncia as trés sedes episcopais que
recusou: Siena, Ferrara ¢ Urbino. A sua canonizagao ocorreu em 1450.

Dada a auséncia de uma pintura desta série, falta referir, apenas, a que repre-
senta Sdo Boaventura e Sdo Luis de Toulouse, ambos envergando a respectivas
vestes episcopais formadas por uma sumptuosa capa de asperges sobre o habito
franciscano e mitra. Sio Boaventura ingressou na Ordem em 1238, homem de
grande erudicao foi professor na universidade de Sorbone e 0 maior tedlogo
da Ordem Franciscana, motivos que levaram o papa Alexandre IV a nomeé-lo
Geral da Ordem em 1256. A sua hagiografia refere que quando os emissarios
do papa lhe foram levar a noticia da sua nomeagao o encontraram no exterior
ocupado na lavagem da louga. Quando os viu com o barrete cardinalicio pediu-
-lhes que o colocassem o ramo de uma arvore enquanto ele acabava a sua tarefa
8, Assim, a inclusdo deste aderego no chio aos pés de Sdo Boaventura refere-se
a este episddio e nao qualquer recusa do cargo que o papa lhe atribuiu. Todo o
sebasto da capa de asperges ¢ assinalado por serafins estilizados respeitando a
respectiva iconografia: a cor vermelha e as seis asas o que esta em consonancia
com a sua denominacdo de “Doutor Serafico” °.

Quanto a Sao Luis de Toulouse, filho primogénito de Carlos II de Anjou,
rei de Napoles, e descendente direto na sucessao da coroa, abdicou em favor
de seu irmao Roberto. Nomeado bispo de Toulouse pelo Papa Bonifacio VIII,

permaneceu, todavia, em Roma onde ingressou na Ordem Franciscana em

8 REAU, 2000: 252.
9 REAU, 2000: 252.
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1296, um ano antes de falecer '°. Em Toulouse foi muito admirado pelas suas
virtudes e pela sua predileccao pelos pobres. A sua inclusdo neste retabulo
de incumbéncia régia pode ficar a dever-se a sua ascendéncia real, ponto de
contacto com o rei D. Manuel I que patrocinou o retabulo.

Neste ciclo franciscano permanece a incerteza quanto ao tema do painel
em falta, bem como a escultura que ocuparia o eixo central. Podemos, con-
tudo, verificar, que a composi¢ado tal como se encontra na sua reconstituicao
conjectural, coloca o painel com Santo Antonio e Sdo Bernardino de Siena
bem como o de Sdo Boaventura e Sdo Luis de Toulouse, voltados para o
centro o que poderia levar a supor que ai se encontraria uma imagem de
grande importancia para a Ordem (Estigmatizacdo de S. Francisco de As-
sis?), tal como tem sido avangado por alguns historiadores ''. Por sua vez, o
ultimo painel da série, ao ter uma eventual correspondéncia com o primeiro
no qual existe grande nimero de personagens poderiamos ser levados a

supor que representaria um tema também ele carregado de diversas figuras.

Igreja do Convento de Jesus de Setubal

O segundo retdbulo em estudo € o retabulo da igreja do Convento de Jesus em
Setubal, também um convento franciscano, mas do ramo feminino, portanto da
Ordem Segunda fundada por Santa Clara de Assis. Trata-se de um convento cons-
truido sob o mecenato régio, concluido em 1490, ainda no tempo de D. Joao II,
por iniciativa de D. Justa Rodrigues Pereira, ama de D. Manuel I. Este monarca,
apos subir ao trono continuou a apoiar o convento nomeadamente na realizagdo do

imenso retabulo destinado a capela-mor da igreja. A encomenda do retabulo recaiu

10 REAU, 1997: 280-281.
11 Cf. PEREIRA; FALCAO, 1997a: 105, 108.
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sobre a prestigiada oficina de Lisboa que tinha Jorge Afonso como mestre e deve ter
sido realizado entre os anos de 1519 e 1530, sendo composto por 14 painéis o que o
tornam um dos maiores retabulos executados nessa época em Portugal.

Podemos ver na figura 4 o interior da igreja do Convento de Jesus e a colo-
cacdo do respectivo retdbulo. Este apresenta-se dividido em trés séries sendo
a superior alusiva ao ciclo da Paixao de Cristo, representando numa leitura
da esquerda para a direita Veronica que limpa o rosto de Cristo, Cristo a ser
pregado na Cruz, tematica relativamente rara na iconografia da Paixao desta
época, ao centro, um painel de maiores dimensoes alusivo a Crucifixdo, estan-
do a Virgem, desfalecida a ser sustentada por S. Jodo Evangelista, seguida da
Lamentacgdo sobre Cristo morto, terminando com a Ressurreicdo de Cristo.

Por sua vez, a série intermédia, alusiva a vida da Virgem, integra as seguin-
tes pinturas: Anunciagdo; Natividade, Epifania e Apresenta¢do do Menino no
Templo. Ao centro o pintor representa a Assunc¢do da Virgem.

A série colocada no limite inferior ilustra episodios alusivos a Ordem Fran-
ciscana. Inicia este ciclo o painel onde estdo presentes S. Boaventura, Sto
Antonio de Lisboa e S. Bernardino de Siena, figuras de grande relevo na Or-
dem, e aos quais ja anteriormente nos referimos. Importa, contudo, chamar a
atencao para o sebasto da capa de asperges que S. Boaventura enverga sobre
o habito franciscano e que se mostra profusamente decorado com pinturas em
trompe [’oeil imitando pequenos nichos arquitectonicos onde se representam
alguns Apostolos. Também o firmal possui uma representacao miniaturizada
da Virgem com o Menino, enquanto a mitra ¢ decorada com a figura do busto
de Jesus Cristo. A estes elementos decorativos deve acrescentar-se todo o
conjunto de pedras preciosas que tornam as vestes episcopais dotadas de uma
riqueza invulgar. Dignificando ainda mais a sua condic¢ao episcopal, o pintor
dotou Sao Boaventura de um baculo com a crossa formada por um magnifico
trabalho de ourivesaria inspirado em elementos arquitectonicos e escultoricos

muito frequentes nas pinturas desta época.
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FIGURA 4
Corte da capela-mor da igreja do convento de Jesus de Settbal.
Montagem fotogréfica com inclusdo do retabulo.Fonte: PEREIRA, 1990: 60-6.1

Nesta mesma pintura e contrastando com a sumptuosidade das vestes epis-
copais de Sao Boaventura, encontramos no lado oposto a figura de S. Ber-
nardino de Siena envergando apenas o hébito da Ordem acompanhado dos
atributos habituais: ao alto um grande disco solar radiante com o trigrama
de Cristo (JHS), para o qual o santo orienta o seu olhar e o indicador direito,
pelos motivos antes referidos. Na mao esquerda segura um pesado livro de
capas escuras e, aos seus pés, as trés mitras alusivas as sedes episcopais que
recusou e as quais ja fizemos alusao.

O painel seguinte ilustra uma tematica inédita nos retabulos quinhentis-
tas, mas que revela a influéncia da pintura flamenga entre n6s nas primeiras
décadas do século XVI. Trata-se da pintura que representa a Apari¢do do
Anjo a Santa Clara, Santa Coleta e Santa Inés. A presenga de trés figuras
proeminentes da Ordem Segunda, justifica-se em primeiro lugar por se tra-

tar de um convento feminino. A representa¢do de Santa Clara resulta evi-
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dente, como fundadora do ramo feminino da Ordem Franciscana. Surge
representada com a Custddia, atributo que lhe € préprio e que faz alusao ao
milagre da expulsao dos soldados sarracenos que cercavam a cidade de As-
sis, perante a visao da Hostia Sagrada. Por sua vez Santa Coleta, nascida em
1381, converteu-se numa das principais reformadoras das religiosas da Or-
dem de Santa Clara, fundando diversos conventos de clarissas reformadas,
com a autoriza¢do do papa Eugénio IV !2. Santa Inés, uma virtuosa santa
clarissa, junta-se as suas companheiras constituindo um tema cuja inclusao
na série se deve ficar a dever ao desejo expresso das monjas. Com efeito, a
presenca desta iconografia que, como salientamos, nao ¢ frequente em pai-
néis coevos, deve-se ao facto da rainha D. Leonor ter recebido como oferta
de seu primo, o Imperador Maximiliano, da Austria, entre outras pinturas,
uma de Quentin Metsys, (datada de c. 1491-1507) e que tem como tema
exactamente o mesmo episodio. A pintura teria chegado a Portugal entre c.
1517-1519 deixando marcada a influéncia do seu esquema iconografico que
foi repetido pela oficina de Jorge Afonso, como ja anteriormente se tinha
notado numa obra, alusiva a mesma tematica e atribuida ao pintor Eduardo,
o Portugués, realizada nos finais do século XV, inicios do século XVI e que
hoje se encontra no Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa.

Todavia Jorge Afonso ndo se limitou a fazer uma copia da pintura de
Quentin Metsys, na medida em que coloca algumas alteragdes, nomea-
damente a nivel da arquitectura como se pode observar no portal, onde ¢
notorio o «estilo» manuelino e onde figura o conhecido emblema da rai-
nha D. Leonor, o camaroeiro, que se encontra duplamente representado,
ladeando o escudete central. Também a figura do anjo recebeu um trata-
mento cuja fisionomia muito o identifica com tragos proprios da oficina
de Jorge Afonso. Além disso, o pintor também retirou das maos de Santa

Clara o baculo abacial. A esta pintura segue-se uma outra de primordial

12 Cf. REAU, 2000: 322.
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importancia para a Ordem Franciscana: a Estigmatiza¢do de S. Francisco
de Assis. Num desenho irrepreensivel onde a figura de S. Francisco se
integra num ambiente paisagistico onde nao faltam elementos arquitecto-
nicos € uma correta marcagao da perspectiva aérea, o pintor coloca o santo
ajoelhado diante de um livro, os bragos em cruz e a cabega erguida com o
olhar dirigido para o alto, fitando a imagem de Cristo crucificado que se
apresentava com os tragos de um serafim: com seis asas vermelhas. Das
chagas de Cristo saem raios que se dirigem para o santo € marcam na sua
carne as mesmas chagas. Tal facto, ocorrido no monte Alverne em 1224,
faz de S. Francisco de Assis, um leigo, o primeiro estigmatizado da Histo-
ria da Igreja. A importancia deste episodio justifica perfeitamente que seja
colocado diante dos fi¢is para contemplacdo e imitacdo das suas virtudes.
Por ultimo, encontra-se representado o tema Martires de Marrocos, o qual
constitui a segunda representacdo do mesmo tema em Portugal.

O esquema compositivo criado com sucesso por Francisco Henriques
para a igreja de S. Francisco em Evora, ¢ seguido também pela oficina
de Jorge Afonso, embora tenham sido introduzidas algumas alteragdes,
como resulta evidente da comparacao estabelecida entre as duas pintu-
ras. No retabulo de Setubal encontramos uma composi¢do organizada,
igualmente, segundo um esquema piramidal, embora mais movimenta-
da, com os corpos dos martires empilhados ainda que nem todos se en-
contrem ja mortos. Verificamos também que a iconografia apesar de nao
seguir, a letra, o relato do martirio, indica, ainda assim, os dois momen-
tos anteriormente referidos.

Assistimos a0 momento dramatico e cruento em que trés dos frades estao
a ser martirizados e ao gesto violento do carrasco da esquerda que pelas
suas vestes parece ser o proprio miramolim que deu a ordem para a execu-
¢do dos frades franciscanos, prestes a degolar o quarto irmao. Ao alto, os

céus abrem-se num espaco dourado, entre as nuvens, no qual se desenha um
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circulo radiante, simbolo do divino, de onde partem cinco raios luminosos,
tantos quantos os martires e as chagas que estigmatizaram S. Francisco.
Esta abertura torna clara a mensagem que os céus se abrem para a colher
aqueles que voluntariamente deram a vida em defesa do Evangelho e da
expansao da fé. A composi¢ao que termina no ultimo plano com um aponta-
mento de paisagem afetada pela perspectiva aérea e a representagdo de uma
cidade no cimo de uma montanha. Toda a pintura rev